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Turk Sinemasi’nda Sira Digi Bir Kadin Karakter Olarak Aliye
Rona
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Tirk Sinemasi’nin en basarili  kadin oyuncularindan Aliye Rona,
canlandirdigi kadin karakterlerin 6zgiinligii ile digerlerinden ayrilir.
Rona’yi farkli kilan, fiziksel g¢oriiniimii ve sert mizaciyla oyunculuk
vetenedini birlestirerek yarattigi otoriter kadin karakteridir. Onu sira
dist yapan esas 6zelligi ise ataerkil toplumsal yapi icerisinde, diizenin
cinsivetci degerlerini benimseyerek, iktidar sahibi ve erkeklere
hiikmedebilen bir kadin goriintiisiinde olmasidir. Bu yoniiyle Aliye
Rona’nin oynadigi karakterler, sinemanin, sadece eril karakteri etkin ve
iktidar sahibi olarak kuran anlatisal yapisinda bir kirilma noktasi olma
ozelligi gosterir. Bu nedenle Aliye Rona karakterleri, her ne kadar
oynadigi roller toplumsal cinsiyet kodlari icerisinde kurgulanmis olsa da,
toplumsal cinsiyet calismalari baglaminda incelenmesi gereken kadin
karakterleridir. Bu cercevede calismada Aliye Rona’nin rol aldigi
filmlerden besi, gostergebilimin sagladi$i analiz araclarindan da
vararlanilarak toplumsal cinsivyet baglaminda ¢6ziimlenmis, Aliye
Rona’nin canlandirdigi kadin karakterlerin, Tiirk Sinemasi’nda egemen
olan kadin temsillerinden belirgin sekilde farkli oldugu sonucuna
ulasilmistir. Rona’nin oynadigi filmlerdeki giiclii kadin karakterleri
erkekler (lzerinde iktidar kurmalarina ragmen, kurduklari iktidar erkek
iktidarina eklemlenmis bir iktidardir. Karakterler toplumsal cinsiyet
rollerinin devamliligim saglamakta, onu pekistirmekte araci olmaktadir.
Bu dogrultuda Rona’nmin oynadigi karakterlerinin toplumsal cinsiyet
kimliklerinin, benimsenmesini ve devamliligini saglayan sdylem ve
eylemler lirettigi saptanmistir. Bu bakimdan Rona’nin iktidar sahibi
kadin imajinin altinda, ataerkil iktidarla isbirligi yaparak onun devamina
hizmet eden bir kadin profili bulunmaktadir.
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karakter, kadin imgesi.
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Aliye Rona as an Unusual Female Character in Turkish
Cinema

Mehmet Isik Sakir Esitti
Batman University Ardahan Universitesi
Absract

Aliye Rona who is one of the most successful actresses of Turkish
cinema, distinguished from the other actresses by the originality of the
female characters she acted. The thing that distinguished Rona from the
other actresses is that she is an authoritative female character that she
created by combining her acting ability with her physical appearance.
The main feature that makes her unusual is that within the patriarchal
social structure, adopting the sexist values of the order, she has the
image of a powerful woman who can dominate men. In this respect, the
characters played by Aliye Rona demonstrates a breaking point within
the cinema’s narrative structure which establishes only male characters
as an active and powerful factors. Therefore Aliye Rona’s characters,
although the roles she acted fictionalized in gender codes, are the
characters that should be examined within the context of gender
studies. In this context, five movies, acted by Aliye Rona examined by
analytical tool of semiotics. Female characters played by Aliye Rona are
clearly distinguished from the dominant female representation in
Turkish Cinema. They are strong characters and are able to establish
power over men. However their power is articulated in the male power.
It is considered that this situation reinforces and ensures the continuity
of the status of being female that is built by the patriarchal society. In
this regard, the characters that were played by Rona ensure the
continuity and adoption of the gender identities via producing action
and discourses. The image of Rona represents the woman profile that
collaborates with the patriarchal power and serves its continuation.

Keywords: Turkish Cinema, Aliye Rona, gender, woman character,
image of woman.
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Giris

Kadin veya erkek olarak dogmakla belirlenen biyolojik cinsiyetin (sex) aksine,
kultirel bir olgu olan (Oakley, 1985: 16) ve her bir cinsiyet uyesi icin uygun
goriilen davranis hakkindaki toplumsal beklentileri ifade eden toplumsal
cinsiyet (gender), erkek ve kadinlarnin birbirinden farkli olmasina yol acan
fiziksel niteliklere degil, erkeklik ve kadinlk hakkindaki toplum tarafindan
olusturulmus ozelliklere gondermede bulunur (Giddens, 2000: 621). Butler’a
(2008: 229) gore cinsiyet, bedenlerin benzetilmeye calisildigi hayali birer
kurgu, toplumsal cinsiyet ise, yaradilisini siirekli ve diizenli olarak gizleyen bir
insa; kulturel bir kurgu olarak uretme ve surdurme yonunde kolektif bir
sozlesmedir.

Toplumsal cinsiyet rol kaliplan kadim, ev icine, o6zel alana hapsedip
emegini degersizlestirir ya da kadinin kamusal alana ¢ikmast miimkiin olsa da,
onu gorev, statli ve ilicret bakimindan erkegin ardinda birakir. Ayni kaliplar
erkegi kamusal alanda calisip eve ekmek getiren kisi seklinde
konumlandirarak, onun ozel alanda da hakimiyet kurmasina olanak verir.
Boylece, bir yandan kadinmin 6zgiirliigiini elinden alarak onu ve yapacaklarim
simrlandinrken; diger yandan da erkege atfettigi gorev ve sorumluluklarla
erkegin yikiini arttinr, sonuc olarak her iki taraf icin de hayati oldukca
zorlastinr (Yumlu, 2014: 153). Bora’ya gore (2012: 175) toplumsal cinsiyete
dayali aynmcilik, cinsiyet rollerinin ‘dogal’ ve degismez, biyolojik varligimza
bagli seyler oldugu varsayimina dayamir. Kadinlarla erkeklerin birbirlerinden
farkli olmalan, basitce bir ‘farklilik’ olarak yasanmaz, aym zamanda,
esitsizligin ve aynmciigin mesrulastinlmast da bu farkliiga dayandinir.
Farklilik, genel gecer kadinlik ve erkeklik kaliplarinin Uretilmesi ve yeniden
uretilmesiyle surdurulur, pekistirilir.

Medya rinleri, erkegin ve kadimn, ozellikle de kadimin, yasamim
zorlastiran toplumsal cinsiyet kaliplanimn Uretiminde ve pekistirilmesinde
onemli rol oynar. Eglence programlarindan dizilere, reklamlardan komedilere,
cizgi filmlerden haberlere kadar her tur medya uruniunde karsimiza cikan
toplumsal cinsiyet kaliplan, esitsiz cinsiyet iliskilerini onaylamasinin yaninda,
bunlarin tekrar tekrar uUretilmesine ve mesruluk kazandirnlmasina da katkida
bulunmaktadir. Bu noktada medyamn ayrilmaz bir parcasi olan sinema da ayni
amaca hizmet etmektedir.

Toplumsal cinsiyet rol kaliplarinin yeniden uretimi acisindan dinya
sinemasi ile paralel bir goriinime sahip olan Tirk Sinemasi, giundelik hayatta
kadina dikte edilen toplumsal cinsiyete iliskin her tirli kodun; kadina
atfedilen namuslu, evinin kadim, cocuklarinin anasi, cinselligi olmayan, sevgi
dolu, siirekli bagislayan, ezildigini hissetse de gozyaslarini icine akitip evin
mutlulugunu bozmayan kadin olma (Esen, 1996: 12) vb. niteliklerinin yeniden
uretilmesine olanak saglamaktadir. Bu rolleri benimsemeyen kadin ise
cinselliginden baska verecek bir seyi olmayan, mutlu yuvalara diisman,
erkekleri  kotu yollara surikleyen, namussuz, vamp kadin olarak
kurgulanmaktadir.
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Bu noktada Tirk Sinemasi’nin en basanli kadin oyuncularindan Aliye Rona
canlandirdigi kadin karakterlerin 6zgiinligii ile digerlerinden aynlir. Kadikoy
Halkevi’'nde 1930’lann sonlannda baslayan oyunculuk seriivenini 1947’den
itibaren sinemayla surdiren ve 200’e yakin filmde rol alan Rona’y1 sira disi
yapan, fiziksel goriinimi ve mizaci ile oyunculuk yetenegini birlestirerek
yarattig1 otoriter kadin karakteridir. Sert yiiz hatlan, siyah saclarn, koyli
karakterlerle biitiinlesebilme yetenegi ve giiclii oyunculugu, onu genellikle
kendilerine “kotu kadin” rolu bicilen Suzan Avc, Lale Belkis gibi sarisin
rakiplerinden farklilastinr.

Aliye Rona’yr Tirk sinemasinda sira disi bir karakter yapan asil ozelligi,
onun oynadig rollerde ‘iktidar sahibi bir kadin’ imajina sahip olmasidir. O,
gerek anne, gerekse kot kalpli kadin rolii oynadigi filmlerde hakkini aramasini
bilen, asla pes etmeyen, magrur, sert ve otoriter kadin karakterlerini
canlandirarak iktidar sahibi kadim temsil etmistir. . Bu noktada cinsiyet
lzerine yaptig1 arastirmalanyla bilinen Deniz Kandiyoti’nin gorisleri ufuk
acicidir. Kandiyoti’ye gore (1991) “erkek egemenligi sistemlerini tamyabilmenin
bir yolu da kadinlann kendileriyle ilgili stratejilerini analiz etmektir” (s.27). Bu
bakis acistyla Aliye Rona’min Uistlendigi kadin kimligi irdelendiginde, canlandirdigi
kadin karakterlerin, esas itibariyle ‘kadin’ olarak iktidanm kuran bir o6zne
konumunda olmadigi anlasilmaktadir. Bu karakterler, iktidar sahibi kadinlardir,
fakat onlann kurdugu iktidar, erkek iktidarina eklemlenmis, dolayisiyla da kadin
kimliginden uzaklasmis bir iktidar tipidir. Bu baglamda Rona’nin giiclii ve iktidar
sahibi kadin olarak rol aldig filmlerde cizdigi imaj, esas itibariyle ataerkil
soylemin yeniden Uiretimine imkan saglamaktadir.

Genel itibariyle degerlendirildiginde canlandirdig karakterler iktidarim eril
kodlarla kursa da, bir kadimn bu olcude iktidar sahibi olmasi Rona’mn
oncesinde Turk Sinemasi’nda gorulmeyen bir olgudur. Bu yonuyle Aliye
Rona’nin oynadigi karakterler, sinemanin, eril karakteri etkin ve iktidar sahibi
olarak kuran anlatisal yapisinda bir kinlma noktasi olusturmaktadir. Tam da bu
nedenle Aliye Rona karakteri, toplumsal cinsiyet acisindan incelenmesi
gereken bir kadin karakterdir. Bu calisma Aliye Rona’min oynadigi rollerde
kurdugu iktidar sahibi kadin imajim bir sorunsal olarak kabul etmektedir.
Calismada, yukanda da belirtildigi gibi Aliye Rona’nin kurmus oldugu iktidar
sahibi kadin karakterinin esasinsa ‘kadin’ kimligiyle bagdasmadigi ve eylem ve
soylemleriyle ataerkilligin yeniden {iretimine hizmet ettigi varsayimi lizerinde
durmaktadir. Belirtilen varsayim ise onun rol aldigi filmlerdeki soylemleri
irdelenerek ispat edilmeye calisilmistir. Bu cercevede calismada, Aliye
Rona’min oynadigi filmlerde canlandirdigi kadinlann hangi rol kaliplan
icerisinde temsil edildigi ortaya koymaya calisilmistir. Bunun icin Aliye
Rona’nin rol aldigi filmlerden besi; Yilanlann Octi, Alageyik, Gelin, Dervis Bey,
Yilam Oldiirseler, gostergebilimin  sagladiy1 analiz araclanindan da
yararlamlarak ¢oziimlenmis ve toplumsal cinsiyet rollerinin hangi imgesel ve
soylemsel stratejilerle yeniden Uretiminin saglandig ortaya konulmustur.
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Tiirk Sinemasi’nda Kadin Temsili

Turk Sinemasi’nda kadin temsili, baslangicindan itibaren sorunlu bir alan
olarak belirir, dolayisiyla da kadinin kulturel temsil alaninda bir 6zne olarak
yer alma kosullan da uzun yillar boyunca gelisemez. Kadin yildizlann on plana
ciktig ve Tiirkiye’de sinemanin altin cagini yasadigi Yesilcam doneminde dahi
kadinlar, toplumsal alamn disina itilmis ikincil konumlarnnin disinda bir varlik
gosteremez. Ozellikle melodram tiirii icerisinde yer alan bu kadin imgeleri,
turiin anlat1 yapis1 geregi eril iktidarin birer tasiyicisi, aktaricisi konumunda
kalir (Elmaci, 2011: 186). Baska bir ifadeyle Kadin bu donemde hatin sayilir bir
goriniirlik kazansa da, agiriginda buna paralel bir artis gerceklesmez.

ilk kadin karakterlerin evlilik-ask catismasi baglaminda “erkegi bastan
cikaran kadin” olarak belirdigi Tiirk Sinemasi’nda, kadina yonelik olumsuz
bakis acis1 sonraki yillarda da devam eder. Turk Sinemasi’nin ilk oykulu filmi
olarak kabul edilen (Kuyucak Esen, 2010: 14; Teksoy, 2007: 12) yonetmenligini
Sedat Semavi’nin yaptig1 Pence (1917), kadini evlilik-evlilik dis1 ask catismasi
baglaminda beyazperdeye tasir. Evliligi insana biiyiik acilar veren bir pence
olarak goren diisiince ile asil pencenin evlilik disi ask oldugunu savunan
disiincenin carpistinldigi filmde, iki ana kadin karakter de kotii olarak yaratiir
ve filmin sonunda bu kétii kadinlar cezalandintr (Ongdren, 1982: 42-43).
Ahmet Fehim tarafindan cekilen Murebbiye ve Binnaz filmlerinde ise birden
fazla erkegin “suh bir kadin” icin verdikleri miicadele ve baslarina gelen
felaketler anlatiir (Ozén, 1970: 27). Bir Frenk ailesinin yardimiyla miirebbiye
olarak ise girdigi Behri Efendi’nin yalisinda kisa sire icerisinde biitiin erkekleri
birbirine diisiiren “Fransiz yosmas1” Anjel’in hikayesinin anlatildig1 Miirebbiye
(Ozgiic, 1988: 11; Scognamillo, 2014: 30-31), sansiire ugrayan ilk Tirk filmi
olarak da tarihe gecer (Ozgiic, 1990: 23; Teksoy, 2007: 14; Soykan, 1993: 26).
Ahmet Fehim’in diger filmi Binnaz (1919) ise bir gobek dansi sahnesinin ilk
defa beyazperdede goriildiigii film olur (Kalkan ve Taring, 1988: 69).

Muhsin Ertugrul’un 1922 yiinda cektigi istanbul’da Bir Facia-i Ask (Sisli
Guzeli Mediha Hamm’in Facia-i Katili) Turk Sinemasi’nda kadin temsili
acisindan uzun yillar etkisini devam ettirecek bir anlati dilinin gelisimine
zemin hazirlar. Para karsiigi erkeklerle birlikte olan Mediha Hamim’in eski
dostu tarafindan oldurulmesini konu alan filmde (Kuyucak Esen, 2010: 24)
gorulen “koti kadinlar”, tutku ytziinden mahvolan kiicuk kentsoylular, islenen
cinayet, haksiz yere suclananlar ve her seye ragmen ulasilan mutlu son,
ilerleyen yillarda Turkiye sinemasinda bir gelenek haline gelecek olan anlatinin
baslangici niteligindedir. Filmdeki kadin karakterler, fedakar anne/es olan iyi
kadinlar ile disiligini kullanan koti kadinlar olmak Uzere ikiye aynlir ve koéti
kadin oldurilirken, iyi kadinlar mutlu sekilde yasamaya devam eder (Duyan,
2013: 334).

Bu donemde cekilen filmlerde goriilen kadin karakterlerin cogunun,
disiligini kullanarak erkekleri bastan cikaran femme fatale' kadinlardan
olustugu ve s6z konusu karakterlerin capkinlik, ¢iplaklik, cinsellik ve erotizmle
stislendigi (Ongoren, 1982: 65) goriiliir. ik olarak bu donemde ortaya cikan
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vamp kadin temsilleri, gobek danslan ve banyo sahneleri esliginde yaratilmistir
(imancer, 2010: 80).

Cumbhuriyet’in ilam sonrasinda kadina verilen degerin artmasi ve Tirk
kadinlarinin da oyunculuk yapmaya baslamasiyla birlikte bu anlayis degismeye
baslar ve Atesten Gomlek (1923), Bir Millet Uyanmiyor (1932) gibi filmlerde
yaratilan fedakar kadin imajiyla kadin temsilinde bir nebze iyilesme gorilur.
Bununla birlikte Karim Beni Aldatirsa (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), Fena Yol
(1933), Sehvet Kurbanmi (1939) vb. bircok filmde kadinlara hafif ve bastan
cikana roller verilmeye devam edilir (Soykan, 1993: 30). Ozellikle dénemin
sosyete hayatim isleyen filmlerde kotu yola dusen kizlar, parali capkinlar,
metres hayati yasayan kadinlar soz konusu camiamn sosyete rezaletlerinin
tiplerini olusturur (Kalkan & Tarancg, 1988: 70).

Turk Sinemasi’nda Tiyatrocular Dénemi olarak bilinen ve 1939 yilina kadar
devam eden bu dénemde (Oz6n, 2009: 27) suh kadin tipine aldatilan, aci
ceken, cefakar kadin tiplemeleri de eklenerek, iyi kadin-kotii kadin ikiligi
belirgin hale gelir. Soz konusu donemde kirsal kesimdeki kadinlan ya da
donemin birey olma miicadelesi icindeki kadinlarim anlatan film ise neredeyse
yok denecek kadar azdir. 1940’lardan itibaren ise bu eksiklikler
tamamlanmaya ve Turk Sinemasi farkl bir kisilik kazanmaya baslar (Yalamac,
2011: 75).

Sinema kokenli ilk yonetmen Faruk Kenc’in Tas Parcasi’m (1939)
cekmesiyle baslayan ve 1950 yiina kadar siiren dénem gecis dénemi (Ozon,
2009: 27) olarak kabul edilmektedir. Tirk Sinemasi’nin, kurgu teknikleri ve
kamera hareket acilan yoniiyle, sinemasal bir anlatim dili kazandig1 (Kuyucak
Esen, 2010: 45) bu donemde, kOy dramlan onemli bir tir haline gelir.
Melodram kaliplanm koy gelenek ve adetleri ile zenginlestirmeye calisan,
dekor olarak koy peyzajina dayanan koy dramlannin kadinlan cilelidir; bircok
sorunu vardir, babasindan, agasindan, kayinpederinden, kayinvalidesinden
ceker; masumdur, eziktir, suskundur.

Bu donemin 6nem kazanan bir diger sinema tiiri tarihi filmlerdir. Bu
filmlerde kadin daha aktif bir 6zne haline gelmistir. Ozellikle Milli Miicadele
yillannin  anlatildig1 Ferdi Tayfur’un istiklal Madalyasi (1948), Turgut
Demirag’in Fato/Ya istiklal Ya Oliim (1949), Orhan M. Arburnu’nun Yiizbas
Tahsin (1950), Aydin G. Arakon’un Vatan icin (1951), Vedat Orfi Bengii’niin
Atesten Gomlek (1950) ve Litfi Omer Akadin Vurun Kahpeye (1949) gibi
filmlerde kadinlar guclu birer Cumhuriyet savunusudur. Kadin sorunlarna
deginilmeyen bu filmlerde, kadinlann gorevi, donemin ideolojisine uygun
olarak gelecek kusaklara ornek olmak ve iyi bir toplumun yetistirilmesi icin
caba gostermek olarak tamimlanmistir (Soykan, 1993: 33-34). Vurun Kahpeye
(1949) filminin idealist kadin Ogretmeni Aliye, s6z konusu anlayisin
somutlasmis ideal tipidir.

Gecis doneminde kadin temsilleri, Cumhuriyet kadim ve kirsal kesimin
cefakar kadinlarim da icine alarak genislemistir. Kurtulus Savasi hikayeleri ve
koy melodramlan Uzerine yapilan cok sayida film ile birlikte, daha onceki
filmlerde ihmal edilen birey olarak ornek Cumhuriyet kadim tiplemesi
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vurgulanmis, kirsal kesimin kadini ise ezilmis, bireyliginin farkinda olmayan,
erkege bagimli ve hayat1 acilarla dolu, cefakar bir karakter olarak perdedeki
yerini almistir (Yalamacg, 2011: 75).

Sinemada toplumsal gercekciligin ortaya cikmaya basladigi 1950’ler ayn
zamanda; melodramlann yiikselmeye devam ettigi ve dindar kesimin sinemaya
kars ilgisini arttiran din duygularimin somiiriildigii filmlerin yayginlik kazandig
yillar olur. Zenginligin, liksiin ve tilketimin Ozendirildigi filmler, izleyicilere
herkesin isteyecegi hayatlan sunarak donemin liberal ideolojisiyle uyum
gosterir. Ticari kaygilann on plana alindigi boylesi bir donemde, dindar
izleyiciler icin ezan ve dua sahneleri, erkek izleyiciler icin pavyon ve gobek
dans1 sahneleri, kadinlar icin ask sahneleri, cocuklar icin komik ve saskin
tiplemeler aym filmlerde bir arada sunulmaya baslar (Kuyucak Esen, 2010: 61).
Donemin Cahide Sonku, Belgin Doruk, Neriman Koksal gibi kadin yildizlan ise
melodram kaliplan icinde “faziletli anne, dokunulmamis sevgili ve yuva
yikan/bastan cikaran kadin” rollerinde tek boyutlu, iyi ya da kotu kadinlar
olarak karsimiza cikar (Kalkan 1988: 42). Sonuc olarak bu donemde de kadinlar
iyi kadin-kotu kadin dikotomisi cercevesinde var olan toplumsal cinsiyet
rollerini gliclendirecek ve yeniden uretecek sekilde temsil edilir.

Tirk Sinemasi’nda 1960’l1 yillar, yeni anayasanin zemin hazirladigi 6zgiirliik
ortaminin etkisiyle Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Ertem Gorec, Liitfi
Omer Akad, Duygu Sagiroglu, Yimaz Giiney ve Yiicel Cakmakl gibi
yonetmenlerin toplumsal sorunlara egildigi bir dénem olur. Boylece goc,
kentlesme, issizlik gibi sorunlarla birlikte kadin sorunlan da beyazperdede yer
bulur. Her ne kadar bu donemde de kadinlar melodram kaliplan icinde bir
yandan faziletli anne ve dokunulmamis sevgili olarak idealize edilip bunlarin
karsisina kotu kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin, gizemli
cinsellik ornegi kadin ve benzerleri ¢ikarilmaya, yani kadinlar tek boyutlu
olarak temsil edilmeye (Kalkan, 1988) devam etse de; gercekci sinema
akiminin etkisiyle kismen de olsa oOzellikle kirsal kesimin kadinlik halleri,
kadinin cinselligi ve kadinlann, toplumsal baskilar, kumalik, meta olma hali
gibi sorunlan da Tirk Sinemasi’nda yer bulmaya baslar (Yalamac, 2011: 75).
1970’li yillar, onceki donemde kazamlan ozgiirliiklerin kisitlandigi, ekonomik
ve siyasi anlamda sikintilarin yasandigi bir donem olmustur. Sag-sol
catismalanmn tirmandig, gozaltilar, tutuklamalar ve idamlarla bir korku
cumhuriyetine donusen Turkiye’de fakirlesen halk, televizyon ve videonun
yayginlasmasinin da etkisiyle evlere cekilmeye, dolayisiyla sinemadan da
uzaklasmaya baslar (Kuyucak Esen, 2010: 134).

So6z konusu donemde sinemanin ilk yillarindan itibaren gecerliligini koruyan
iyi kadin-kotl kadin ayrimi, filmlerdeki erotizm dozunun giderek yiikselmesinin
de etkisiyle muglaklasir. Ozellikle 70°li yillarin ortalarindan baslayarak mevcut
kaliplanin disina cikildigi ve iyi kadin tipini temsil eden masum kizlarin
soyundugu goriiliir. Kadimin kisiliginin yok edildigi ve viicudunun bir nesne
olarak erkeklere sunuldugu bu filmlerde, erkekler egemenliklerini ve giiclerini
kadim Kisiligi ve bedeniyle yoneterek, hatta drseleyerek ortaya koyar (Ozkan,
2012: 80). Ayrica ozellikle 1970’lerin sonlarinda hizla yayginlasan seks filmleri
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nedeniyle adeta bir endustri haline gelen erotik film sektori de, kadin
karakterleri neredeyse tamamiyla cinsel haz nesnesine donusturerek kadin
temsilini olumsuz etkiler.

1980’lerden sonra televizyonun da etkisiyle gerceklesen toplumsal
degismelere paralel olarak Tiirk Sinemasi’nda tema ve konularin yam sira
anlatim bicimleri de degismeye baslar. Bu degisimin popliler ve goriinen
ifadesi, bas kadin oyunculann ve eski namus timsali yildizlarnn filmlerde
Opismeye, yataga girmeye, sevismeye baslamalar olur (Evren, 1990: 10).
Yildiz kadin oyunculann soyunmaya baslamalan ile iyi ve kotu kadinlann ayn
ayr temsil edildigi filmlerin yerini her ikisinin Ozelliklerini belirli dlciilerde
ustiinde toplayan tek kadinli filmler alir; ancak Turk Sinemasi’nda kadinin
konumundaki degisim bununla sinirli kalmaz kendi alt kategorilerini de yaratir.
Eski yildiz oyuncularin cinselligi konunun geregi iken, Ahu Tugba, Banu Alkan
gibi oyuncularnn cinselligi daha cok bir seks ve beden seyri amaci tasir
(imancer vd., 2006: 111).

Bu dénemde basta Atif Yilmaz olmak iizere Memduh Un, Serif Goren, Omer
Kavur, Orhan Oguz, Nisan Akman ve Mahinur Ergun gibi yonetmenler
filmlerinde, kaliplasmis toplumsal cinsiyet rollerine alternatif olabilecek bir
sekilde konumlandirdiklann kadin karakterler araciigiyla, kadin konusuna
elestirel bir bakis getirir. Kadin karakterlerin toplum baskisi, yalmzlik,
mutsuzluk ve cinsel tatminsizlik gibi sorunlan gercekci ve carpici bir bicimde
beyazperdeye aktardiklarn bu donemde cinsellik kavramini sadece kotu kadinla
iliskilendiren alginin da disina cikilir (Yalamag, 2011: 75).

1980 sonras1 donemde, kadin ve cinsellik iliskisi yeniden yorumlanmakla
birlikte, kadin erkek iliskilerinin temsili araciigiyla yeni bir soylem getirildigi
soylenemez. Kadin karakterler, ozglir bireyler olarak ele alinirken, ozellikle iyi
bir es olma rolu kalicik gosterir. Aynca, kadinlann calisma hayatindaki
varliklari da sinirli olarak temsil edilmeye devam edilir; Ogretmenlik ve
hemsirelik gibi meslekler kadin meslekleri olgusu olarak devamlligim siirdiiriir.
Dolayisiyla, 1980’lerdeki kadin temsilleri bir yandan kadinlann cinselliklerini
ve birey olma bilincini yansitmayr basanrken, diger yandan kadinlarin
toplumsal konumlarina iliskin aynntilarda gozlenen eksiklikleri nedeniyle
gercekci olmaktan uzaklasir. Bununla birlikte bu donem Turk Sinemasi’nda
baska hicbir donemde olmadigi kadar yogun sekilde kadin sorunlarina yonelen
“kadin filmleri”nin cekildigi yillar olur (Kaplan, 2003: 170). Mine (1982), Bir
Yudum Sevgi (1984), Daginik Yatak (1984), Adi Vasfiye (1985) Ah Belinda
(1986), Asiye Nasil Kurtulur (1986), Kadimin Adi Yok (1987) bu donemde
cekilen kadin filmi olarak adlandinlanlardan bazilandir.

1990 sonrasinda sinemada kadin sorunlanna yonelik ilgi azalir. Kentin,
ozellikle istanbul’un acimasizigi karsisinda yalmzlasan bireylerin draminin
aktarildig1 filmlerdeki kentsel karmasa icinde toplumsal cinsiyet rollerinin
yerine sinifsal, etnik ve dini aynmlar gibi yeni olgular konulurken, kadin sorunu
geri plana itilir, adeta goriinmez bir hal alir ve Yeni Tiirk Sinemasi tam bir
erkek sinemasi olarak gelisme gosterir (Elmaci, 2011: 185). Kadin olmakla ilgili
sorunlar, ticari kaygilarla pek cok yonetmen tarafindan gormezden gelinse de,
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sinemaya yansiyan gercekligin bir parcasi olarak ayrintilarda seyirci karsisina
ctkmaya devam eder. Benzer sekilde, 2000°li yillarda da kadin sorunlan
(1980’ler olcusunde) sinemamin ilgisini cekmemeye devam etmektedir.

Turk Sinemasi'nda kadin genellikle ikincil konumda ve geleneksel rollerle
kusatilmis sekilde resmedilir. Kadina, filmin anlatis1 icinde ekonomik olarak
daima erkegine (baba-koca) bagli-bagimli, isteklerini ortaya koyamayan,
cinselligini 6zglirce yasayamayan bir profil cizilir. Son donem Tiirk filmlerinde
ise kadin, postmodern kimligi ile karsimiza ¢ikar. Gelenekselden moderne,
modernden geleneksele dogru akiskan bir ozellik gosteren kadin temsili bu
anlamda bir degisimi de giindeme tasir. Ancak yine de kadinlar kendi istekleri
icin her ne kadar cabalasalar da, sonucta nihai karan sistemin kendisi ve giiclu
aktorii olarak da erkekler sdylemektedir (Ozkan, 2012: 81).

Aliye Rona Filmlerinde Kadin Temsili

Il. Dinya Savasi’min sona ermesinin hemen ardindan Turkiye mzli bir gelisim
sirecine girmeye baslar. 1946 yili sonlarinda cok partili siyasi yasama
gecilmesiyle baslayan bu hizli degisim ve donisiim siireci 1950 yilinda
Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte mzlanarak devam eder. Sanayi
yatinmlarn sonucunda kirsal kesimde yasanan makinelesmenin el emegine
duyulan ihtiyaci azaltmasi ve kentlerin is potansiyeli bakimindan daha cazip
hale gelmesi, koyden kente goc surecini baslatir. Kapitalistlesme, i¢ goc,
sehirlesme ve 1960’larda etkili olan dis gog, Tirkiye’de gelenekselligin
c¢ozulmesine zemin hazirlar (Tekeli, 1995: 20). Boylece bir yandan geleneksel
toplum ve aile yapisi coziiliirken diger yandan da issizlik ve gecekondulasma
Turkiye’nin baslica problemleri haline gelir.

Kirsal alanda goriilen sanayilesmenin diger bir sonucu da geleneksellikten
beslenen ataerkil iliski agimin parcalanmasidir. Patriarkal iliski aginin temelini
olusturan biiyiiklere duyulan sayginin azalmasi, yasli kusagin genc kusak
uzerindeki denetimini yitirmesiyle sonuclamir. Babanin otoritesi azalir ve erkek
cocuklar kendi cekirdek ailelerini kurmak icin evden aynlir (Kandiyoti, 1997:
29-56). Boylece aile ici gorevlerden kaynaklanan yiuk yavas yavas babanin
omuzlarindan anneye dogru kaymaya baslar. Ustelik daha 6nce licretsiz isgiicii
olarak hane ici ekonomisinde etkin olarak yer alan kadinlar giderek artan bir
oranda, ucretli isgucune katilmak ve daha zor sartlarda calismak zorunda kalir.
Koyde kalanlar ise sehre calismaya giden es ya da cocuklanmn yiiklerini
omuzlar. Sonuc olarak kadin; ister koydeki evinde kalsin, isterse kendisi de
kente gitsin durum degismez: Kadin olmak artik daha da zordur.

Geleneksel aile diizeninin sarsilmaya basladigi boylesi bir donemde
sinemaya giren Aliye Rona, eski degerleri savunan ve yasatmaya calisan kadin
karakterini cok basanli bir sekilde canlandirarak kisa zamanda sinemanin en
onemli kadin oyunculanndan birisi haline gelir. Fiziksel gorinimii ve mizaci ile
oyunculuk yetenegini birlestirerek yarattig1 otoriter kadin karakteri, o giine
kadar beyazperdede goriinen kadin tiplerinden oldukca farklidir.
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Kariyerine 1930 yii sonlarinda Kadikoy Halkevi’'nde tiyatro oyuncusu olarak

baslayan Aliye Rona, 1921 ylhnda2 o donemde Osmanli topragi olan Suriye’nin
Dera kentinde (Evren, 1983: 129) on cocuklu Dilligil ailesinin bir ferdi olarak
dogar. Babasi demiryollarinda calisan Aliye Rona, iinlii besteci Avni Dilligil ve
gazeteci Turan Dilligil’in de kardesidir. izmir Sehir Tiyatrosu’nda calistig1
sirada evlendigi Zihni Rona ile 19 yil evli kalan sanatgi, 27 Agustos 1996
tarihinde istanbul’da bir huzurevinde hayata gozlerini yumar.

Aliye Rona’nin sinemaya girisi Ferdi Tayfur’un 1947 yilinda cektigi Kerim’in
Cilesi adli dusik biitceli bol miizikli komedi filmi (Ozon, 2009: 141) ile
gerceklesir. Cetin Karambey’in Silik Cehreler’inde (1948) ilk basrollinu oynar.
Ardindan Zehirli Stiphe (1949) ve Mahallenin Namusu (1953) filmlerindeki
basrolleri gelir. Sinema serlivenini 1994 yilina kadar suirdiiren Aliye Rona her
tur filmde rol alsa da agirlikli olarak melodram ve kirsal filmlerde oynar
(Scognamillo, 2014: 30-31). Maktav’a (2007: 204) gore Rona’nmin hep aym
abartil mimiklerle, aym ses tonuyla kendini gosteren oyunculuk tarz,
melodram sinemasinin temelini olusturmustur.

1960’lar ve 1970’lerde Turk Sinemasi’nin enflasyonist doneminde Aliye
Rona da diger karakter oyunculan gibi furyaya kapilir. Melodramlar yaninda
komedi filmlerinde hatta dini filmlerde dahi rol alir. 1980’lerde Sabaniye
(1984), Keriz (1985) gibi Kemal Sunal filmlerinde gordiigiimiiz Aliye Rona
bircok B simifi filmde oynar. Ancak sinema acisindan kendisini degerli kilan
sert kadin roliiyle Aliye Rona’y1 en klasik cizgileriyle Yilanlarin Ocii (1961),
Alageyik (1969), Gelin (1973), Kara Carsafli Gelin (1975), Dervis Bey (1978),
Yilam Oldiirseler (1981) ve yasaminin son doneminde Berlin in Berlin’de
(1992) buluruz (Scognamillo, 2014).

ilk 6diliinii 1954 yiinda Film Dostlan Dernegi’nin diizenledigi yarismada
Mabhallenin Namusu adl filmdeki oyunculuguyla yiin en basarnli yardimei kadin
oyuncusu olarak alan Aliye Rona, Son Saat gazetesinin diizenledigi yarismada
ise Yilanlarin Ocii filmindeki performansiyla en iyi kadin oyuncu ddiliine layik
gorulur. EWli bes willk oyunculuk hayatinda otuz sekiz odul alan Rona
(Scognamillo, 2014), 1965'te Hepimiz Kardesiz, 1967'de Zalimler, 1968 de ise
Son Gece filmindeki oyunculuguyla Antalya Altin Portakal Film Festivalinde,
1969’da Kuyu filmindeki roliiyle de Adana Altin Koza Film Festivali’nde en
basanli yardima kadin oyuncu odullerini almaya hak kazamr (Evren,
1983:130).

Rol aldigi filmler arasinda Fakir Baykurt’un aym adli eserinden uyarlanan
Yilanlarin Ocii, Aliye Rona’nin kariyerinde bir déniim noktasi olur ve Irazca Ana
roliindeki Rona'y1 sinemasal sanat yasaminmin doruguna (Makal, 1991: 60) tasir.
Aliye Rona'nmin teatral oyunculugu Irazca'yr adeta amtlastinr (Maktav, 2007:
204). Boylece Irazca Ana karakteri Aliye Rona ismiyle ozdeslestirilirken aym
zamanda Tirk Sinemasi’nda direnen-sert kadin imajinin karsiigi haline gelir.
Oyle ki Aliye Rona’min filmdeki bu performansi, sinema dilinin dogalligina
abartii hatta zaman zaman teatral bulunmus olsa da, Irazca Ana karakteri
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kadinin baskaldinisini, isyamm yansittigi icin bu abart1 seyircileri rahatsiz
etmek bir yana memnun eder (Sim, 2010: 181).

Aliye Rona’nin ¢ok basanli bir sekilde canlandirdigi Irazca Ana, ozel ve
kamusal alanda so6z ve denetim hakkinin erkege ait oldugu ataerkil toplum
yapisina ve bu yapty1 olumlayan filmlerdeki anne karakterlerine aykin bir
kimliktir (Derman vd., 2001). Daha &nce hi¢ olmadigi 6lclide haksizliga kars:
direnen, cesur, boyun egmeyen, yenilgiyi kabul etmeyen, vazgecmeyen ve
hatta erkeklere hilkmeden bir kadin karakter olarak Irazca Ana, alisilagelen
kaderine razi, pasif, sessiz, aciz, zavalli kadin tipinden farklilik gosterir.

Kadinin, ataerkil toplumlarda kadin kimligiyle tek basina iktidar sahibi
olmasi olagan dis1 bir durumdur. Soyle ki; ataerkil toplumlarda kadin, kadin
kimligiyle deger gormez, ancak anne oldugunda -hele bir de erkek cocuk
dogurmussa- bir ist mertebeye yerlesir ve daha fazla deger goriir, s6z sahibi
olur. Ataerkil dizende kadin kendi ¢ikarlarina aykin olsa dahi mevcut dizenin
yeniden Uretilmesindeki dongude onemli bir yere sahiptir. Boyle bir dizende,
kadimn yasliliktaki tek glivencesi oglu ya da ogullar; kurabildigi tek egemenlik
ise genc kadinlar, ozellikle gelinler Uzerinde kurduklan egemenliktir (Berktay,
2014: 162)

Irazca karakterinin bu seviyede iktidar sahibi olabilmesinin altinda ataerkil
diizenin giiclii kadinlara, yaslanip disiliklerini kaybettiklerinde diger kadinlarin
yanisira erkekler izerinde de yetke sahibi olma imkam tanimasi yatar. Bu
yetke, ataerkil diizenden alinan bir yetke oldugundan daha ziyade kadinlar
iizerinde baski olusturmak icin kullamlr (Yicel, 2011: 44). Yilanlarin Ocii
filminde gelinine ve Haceli’nin kansina karsi sergiledigi otoriter, kati ve
acimasiz tavir bunun bir gostergesidir.

Aliye Rona’mn kadinligi, kadinlik bilesenleri aynstinlmis, sterilize edilmis
bir kadinliktir. Bedeni, arzu ile iliskilenen bir beden degildir, o her seyden
once bir annedir, iistelik cogunlukla erkek evlat sahibidir ve yasi ileridir.
Geleneksel Tiirk ailesinde erkek cocuk dogurmanin hanede kadina kidem
kazandirdig1 (Kandiyoti, 1997: 79) sosyolojik bir gercektir. Bu acidan bakinca
Rona karakterinin sundugu zemin, bir muhalefet, baskaldin pozisyonu olarak
goriilmez. Bununla birlikte Tiirk Sinemasi’nda Aliye Rona’min hayat verdigi
Irazca Ana’ya (1961) kadar, bir kadinin bu 6lciide iktidar sahibi oldugu ve on
plana ciktigi baskaca bir kadin karakter yoktur. Bu sebeple Irazca Ana’min,
dolayisiyla da Aliye Rona’nin canlandirdigi karakterlerin kadin temsili acisindan
bir kinlma noktas1 oldugu, Aliye Rona’min lIrazca sonrasinda da benzer
karakterleri canlandirarak Tirk Sinemasi’nda eril degerlerle donanmis iktidar
sahibi kadin olgusunun yerlesmesine katkida bulundugu degerlendirilmektedir.

Yontem

Bu calismada oynadig1 karakterler, sinemanin, eril karakteri etkin ve iktidar
sahibi olarak kuran anlatisal yapisinda bir kinlma yaratan Aliye Rona’nin
canlandirdig1 kadin karakterlerin, toplumsal cinsiyet baglaminda ideolojik
uretiminin nasil gerceklestirildigi, secilen bes filmin soylemsel ¢oziimlemesiyle



130 Isik &Esitti

bulgulanmaya calisilmaktadir. Olusturulan ¢oziimleme cercevesi icerisinde,
Aliye Rona’nin oynadigi filmlerde kadin karakterlerin 6zellikleri incelenerek bu
karakterlerin erkekler ve diger kadinlar karsisinda nasil konumlandinldigi,
hangi ifade ve goriintilerin neyin yerini tuttugu, karsitliklanin nasil kuruldugu
ve Oznelere nasil seslenildigi ortaya konulmaktadir. Bu baglamda calisma
boyunca asagidaki arastirma sorularina yanit aranacaktir.

- Aliye Rona’nin rol aldig1 filmlerde, kadin karakterlerin baslica &zellikleri
nelerdir?

- S6z konusu filmlerde Rona’mn canlandirdig1 karakterler, erkekler ve diger
kadinlar karsisinda nasil konumlandinlmaktadir?

- Bu filmlerde Rona’mn canlandirdig1 karakterler, soyledikleriyle neyi
onermektedir?

- Bu filmlerde hangi anlamlar nasil insa edilmektedir ve oznelere nasil
seslenilmektedir?

Giristen itibaren sunulan tartismalar ve yukanda sunulan arastirma sorularn
bizi Aliye Rona’nin canlandirdigi kadin karakterlerin, Tirk Sinemasi’nda
egemen olan kadin temsillerinden belirgin sekilde farkli oldugu hipotezine
ulastirmaktadir. Calismada filmlerin iceriksel bir cozimlemesi amaclanmamakla
birlikte, filmlerde anahtar temalarin nasil gelistirildigini gormek ve soylemin
yogunlukla hangi temalar etrafinda gelistirildigine iliskin ipuclan elde etmek
amaciyla (Dursun, 2001: 203) tematik analizden yararlamlrmstir. Buna ilave
olarak secilen filmlerde hangi anlamlarin nasil insa edildigi, gostergebilimsel
coziimlemenin getirdigi aciklamalar da dikkate alinarak goriintiilerin Urettigi
anlamlara yer verilmistir.

Bulgular

Aliye Rona’min canlandirdigi karakterlerde, kadimin hangi rol kaliplan
icerisinde temsil edildigini ortaya koymayr amaclayan bu calismada, Yilanlarin
Ocii, Alageyik, Gelin, Dervis Bey ve Yilam Oldiirseler filmleri
coziimlenmektedir. Bu filmler, Rona’mn Ustlendigi rolin agirigi, filmin
bilinirligi, odil alma durumu, yonetmenin ve diger oyuncularin sinema tarihi
icerisindeki onem durumu goz onune alinarak secilmistir. Aliye Rona’nin
canlandirdigi kadin karakterleri, digerlerinden ayiran baslica o6zellik eril
iktidann ortagi, dolayisiyla da iktidar sahibi olmalandir. Klasik Yesilcam
anlatisinda genellikle erkege bagimli olarak temsil edilen kadin, filmin
baslangicinda guc sahibi bile olsa onun bu giiclu hali asik olana kadar surer.
Ozellikle avantiir filmlerde giiclii/aktif bir konum elde eden kadinlar filmin
ilerleyen kisimlannda rekabet, intikam, siddet gibi erkeksi olarak
nitelendirilen ozelliklerden siynlir, silahlannm birakir ve ask/sevgi/evlilik/
annelik cercevesinde tammlanan (Yuksel, 2006: 94) gorevlerine geri doner.
Maktav’in (2003: 283) ifadesiyle “Fatma’nin erkekligi asik olana kadardir;
simarik burjuva kizi burjuvaliginin sevdigi erkek karsisinda sokmedigini kisa
zamanda anlar”. Aliye Rona ise filmin basinda sahip oldugu giicii sonuna kadar
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korur. Onun, bir erkege teslim olmasi s6z konusu degildir. Yilanlarin Ocii’nde
Irazca Ana, Alageyik’te Sultan Ana, Gelin’de Ana, Dervis Bey’de hala, Yilam
Oldiirseler’de Zehra Ana karakterlerini canlandiran Aliye Rona, bu filmlerin
hicbirinde; yasanan tiim olumsuzluklara karsin, baslangicta sahip oldugu
iktidardan bir sey kaybetmez.

Aliye Rona’nin canlandirdigi karakterler tuttugunu koparan, miicadeleden
vazgecmeyen kadinlardir. Ozellikle Yilanlarin Ocii filminin Irazca Ana’si bu
ozelligi ile Tirk Sinemasi’m uzun yillar etkilemeyi basarir (Sim, 2010: 182).
Irazca Ana’nin su gibi sozleri onun miicadeleci yanim ortaya koyar:

Yetmez elimizden gelmeyeni de yapmaliyiz. Siki dur Kara Bayram, bu is
sandigin kadar kolay degil!”, “Gidip geldim yiiregine korku saldim... Gayn
birakmam pesini”, “Yilanlar yilanken oclerini bizde komadilar, biz insan
oldugumuz halde diismanimizin  karsisinda boynu biikiik, pismis
duruyoruz. Yilanlar kadar olamadik. Yaziklar olsun bize. insan haysiyetine
yakismaz bu. Adam dedigin diismanim tamimali ve de hicbir zaman
ociinli yerde komamali. Sikayetimizi yapacagiz. Degil Haceli, degil
Muhtar feristahi gelse bizi bundan alikoyamazlar.

Benzer sekilde Alageyik filminde de Sultan Ana olarak soyledigi igneli sozlerle
biitlin koyl etkileyerek, onlarin agaya karsi miicadele baslatmalanni saglar.
Yilani Oldiirseler filminde ise oglunun oliiminden sorumlu tuttugu gelini
Esme’yi, torunu Hasan’a yani Esme’nin 0z ogluna 6ldiirtiinceye kadar cabalar
ve sonunda basarir. Esme icin soyledigi “Ah yavrum analik batsin; yiiregim
yanmyor. Oglumun ocli alinmadan ben mezara giremem” ve “O olecek, ben
olmeden demir sandiga girse de olecek! O dlecektir!” gibi sozler, onun pes
etmeme o6zelligini yansitir.

Rona’nmin canlandirdigr karakterlerin bir diger onemli o&zelligi diger
kadinlara ozellikle de gelinlerine karsi oldukca kotu davranmalan, onlar
uzerinde erkeklerden daha fazla iktidar sahibi olmalandir. Ancak onlarin sahip
oldugu bu yetke kadinin yaslanmasi ve disiligini kaybetmesi ile yakindan
iliskilidir. Yani soz konusu yetke ataerkil diizenden alinan bir yetkedir. Boyle
oldugu icin de gene genc¢ kadinlar {izerinde bir baski olusturmak icin kullanitir
(Yicel, 2011: 44). Nitekim Aliye Rona neredeyse tiim filmlerinde diger
kadinlara karst oldukca acimasizdir. Hatta Turk Sinemasi’nda kaynana
denilince ilk akla gelen isimdir. Alageyik disinda incelenen filmlerin
tamaminda Rona’nmin gelinlerine ya da cevresindeki diger kadinlara karsi
oldukca sert davrandigi, onlara talimatlar verdigi goriilmektedir.

Tirk Sinemasi’nda diger kadinlar iizerinde iktidar sahibi olan baska kadin
karakterler bulunmakla birlikte bu iktidarim1 aym zamanda erkekler lizerinde
de kullanabilen ve bunu film boyunca devam ettirebilen baska bir karakter
yoktur. iktidanm erkekler iizerinde de kullanabilmesi onun canlandirdigi kadin
karakterlerin baslica ozelliklerinden birisidir.

Yilanlarin Ocii filminde, evinin oniine temel kazan Haceli’ye “Bosaltma o
daslan Haceli, bosuna bosaltma. Oraya ev yaptirtmam sana. Bosuna direnme
mezar olur sana orasi. Oraya senin oliinu gomerim de yine de ev yaptirtmam”
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demektedir. Yilam Oldiirseler’de “Oglumun kanlisi Abbas degil Esme’dir. Varin
temizleyin onu. Kamni yerde koyarsamz bu diinyada da oteki diinyada da ak
sitiim haram olsun” sozleriyle ogullarina, gelini Esme’yi oldirmeleri
konusunda emir verir. Alageyik’te ise Halil’in sozluslinl Karaali’ye veren
erkeklere soyle talimat verir:

Les kargalan gibi yalamp durmayin be! Hadi bakalim erkek bozuntulan,
yakin su atesi hadi! Ne o be, utamyor musunuz Halil’den? Nisanlisim
sattimz Karacaali’'ye simdi de getirdigi avi mi yemiyorsunuz? Yakin
bakalim atesi avrat yurekliler sizi! Yakin atesi diyorum size, getirin
sisleri, sise gecirin geyikleri; yedikce utanirsimz belki hadi!

Ayni filmde koyiin erkeklerine, Sarca koyiine, aganin konagim basmaya giden
Halil’in pesinden gitmeleri icin:

Madem ete el siirmezsiniz, madem geyik size sadaka gibi gelir, oturmayin
bari! Ey Gokdereliler, Halil Karacaali’nin bogazina basmaya gidiyor,
dusin ardina, hadi cabuk, cabuk yirlylin! Size soylliyorum, ne
duruyorsunuz? Cabuk yuri, hadi sen de! diye seslenir ve ekler Yuriyun
aslanlar yiriyin. Kor kurdu evinde gebertin. Gokdere’nin erkegi nasil
olurmus gorsiin Karacaali!

demektedir. Filmin baska bir sahnesinde ise “Halil’in yarenleri, canlan! Siz de
mi seyirci kalacaksiniz bu gancikliga? Gidin arayin o deliyi; bulun. Tez indirin
dagdan! Hadi yiirlylin, ylirliylin!” sozleriyle arkadaslarindan, geyik avina ¢ikan
Halil’i bulmalarnm ister. Gelin filminde ise ogluna “Sen nasil erkek olmalisin ki
helalin sokaklara dussun? Buna hi¢c mi yular vurmadin sen? Basina basina vurup
terbiye etmedin mi?” diye sorarak talimat verir. Rona, koyilin beyi olan
babasimn olumiinden sonra onun yerini alan Dervis Bey’e dahi talimatlar verir
hatta babadan kalan araziyi satmasi karsisinda “Baba katiline nasil satarsin ata
topragimizi, nasil yaparsin bunu? Bu kadar soysuz olamazsin! Olamazsin!
Vazgececeksin!” sozleriyle ondan hesap sorar ve satistan vazgecmesini ister.
Zaman zaman Fatma Girik gibi oyuncularin da canlandirdigi cesur kadin
karakteri, Aliye Rona filmlerinde daha vurguludur. Yilanlarin Ocii filminde
kendisini “Bana bak Irazca, siz raz1 olsaniz da olmasaniz da bu ev yapilacak.
lyisi mi gelin simdiden egilin. Yoksam yarin 6biir giin cat diye kinlacaksimz”

sozleriyle tehdit eden Muhtar’a “Merak etme biz kinlmayiz Muhtar. Dikkat et
sana bir sey olmasin. Ben evimin oniine ev yaptirtmam” diyerek cevap verir.
Muhtarin “Sen diseli halinle fazla ileri gittin, emme bunun cezasim fena
cekecen. Haceli iste benden sana musaade; ev yaparken oniune kim gecerse
fur oldur! Hec korkma arkanda ben varim” seklinde tehditlerine devam etmesi
karsisinda ise “Hadi bakalim yapamazsaniz insan degilsiniz! Emme bu can bu
tende kaldikca topunuzun agzina tiikiirlirim” diye karsiik verir. Aym filmde
“Un ufak edelim Haceli’nin kerpiclerini...” seklindeki teklifi karsisinda gelininin
“Ana basimiza bir bela acmayalim... Ya gardeslerini alip uUstimize gelirse”
sozleriyle cekindigini gostermesi lizerine “Biz de hep beraber karsilanz onlari...
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insanda yiirek olmali yiirek!...Korkma hic kimse bir sey yapamaz bize!”
sozleriyle gelinine cesaret verir.

Aliye Rona’min canlandirdig1 kadin karakterler kadinlara ve erkeklere kadin
ve erkek olmalan sebebiyle yerine getirmeleri gereken geleneksel gorevlerini
hatirlatarak geleneksel anlatiy1 yeniden iiretir. Ozellikle Alageyik filminde bu
ozellik cok baskindir. Koyiin cobanim doviip atla siirikleyerek koy meydanina
getiren Sarica koyiin agasi Karaali’ye tepki vermeyen erkeklere:

Tu kalibimiza emcikler. Altimza mi ettiniz Karacaali’nin korkusundan. Tu
size. Silah belde degil, elde gerek agam. Kadin misin ki siis diye
tastyorsun. Mademki ise yaramiyor; at gitsin.

seklinde hakaret eder. Yine Halil’in sozliisiinii torelere aykirn olmasina ragmen
aralarimin  bozulmasindan cekindikleri icin komsu koOylin agasi Karaali’ye
vermeye karar veren koylin ileri gelen erkeklerine kars1 cok agir sozler soyler:

Hallerine bakilirsa kizi verdiler Karacaali’ye. Yaziklar olsun, yaziklar
olsun. Yiziinliz nicin yerde agalar? Utandimz m yoksa yaptiklarimizdan
ha?...Sen sdyle aga soyle! iki kiz babasi. Kendi kizim béyle kolay verir
miydin ha! Ya sen, oglun askerdeyken gelinine baska koca mi aradin! Ya
siz, size de l¢ babayigit kardes diyorlar goya. Diyenin dili kopsun;
boyunuz devrilsin emi. Varn kosun, Karacaali’ye verin mijdeyi. Gel al
koytin sozlu kizim deyin! Sana peskes cekiyoruz deyin! Haydi, haydi!

Baska bir sahnede “Cekil onimizden Sultan kadin; ayptir” diyen koyin ileri
gelenlerinden Gok Hiiseyin’e “Erkegin oniinde durmak ayiptir Hiiseyin Aga. Siz
erkek olsaydiniz biz de kusur etmezdik hormette” sozleriyle ona erkeklik
gorevlerini hatirlatir ve bunlan yerine getirmedikce hiirmet goremeyecegini
belirtir. Gelin filminde ise kayinbabasimin yaninda esine bakan Meryem’e
“Odamza sigmadimz besbelli. Kaynatanin oniinde kocaya goz siizmek neyin
nesi? Yeni gorenek mi ola bu haller! Yoksa istanbul’a geldik diye mi? istanbul
bu kapinin disinda; buray1 gene Yozgat topragi bellesen iyi olur!” seklinde
cikisir. Meryem’in ortiinmeden disan ¢cikmasina ise su sozlerle tepki verir:

Hangi cehennemin dibine battin boyle? Bu istanbul seni iki giinde mi
azdird1 yoksa? Hangi yabanin erine goriindiin bu yaliniginla. O karimin
evine mi gittin yoksa. Ayagim kes demedim miydi? Ana, ata sozii ayaga
m diistii? Vay ki bagimiza gelen. Veli’'ye deyim de ayaginin altinda ezsin
seni...Bu evde basina buyrukluk iyilik getirmez gelin!

Dervis Bey ve Yilam Oldiirseler filmlerinde ise ataerkil diizende erkekler
tarafindan yerine getirilmesi beklenen bir gorev olarak gorilen intikam alma
gorevini aile erkeklerine hatirlatir. Dervis Bey’de “Beybaban rahmetlinin
silahiydi. Artik senindir. Babanin oclinii onunla alacaksin” diyerek ona intikam
almasi icin babasimin silahim verir. Dervis Bey’in kimseyi oldiiremeyecegini
soyleyerek itiraz etmesi karsisinda ona “Baban oldii. Onu oldurenler, babamn
katilleri sag kalacak; cezasini gormeyecek Gyle mi?” sorusunu yonelterek, onu
“Sana degil Ceritogullarinin tiikenmesine agliyorum. Basimiza gecen beyimize
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bakin korkak bir sehirli olmus” sozleriyle suclar. Yilam Oldiirseler’de ise gelini
Esme’yi oldurme isini;

Gel, gel de kardesinin kanlisin1 gor! Ali’'m, oglum Ali’m. Gece giindiiz
yanar su yiregim. Cehennem atesleri icinde yanarm. Ociimiizii al
yavrum, oclimiizii al!” sozleriyle once oglu Ali’ye vermeye calisir.
Esme’ye asik olan Ali bu gorevi kabul etmeyince ayni gorevi “Ah yavrum
analik batsin; yliregim yamyor. Oglumun 6cii alinmadan ben mezara
giremem. Oglumu oldiirten goziimiin oniinde dolanip durur. Kuyruk
sallaya sallaya oglumu oldirttii”, “Karagozlim, yavrum... Ana baskadir
ana! Bak oglum bak karagozliim, sen bir anandan, istelik babanin kanlisi
anandan vazgegemiyorsun. Ben dag gibi yigit oglumun kanlisindan nasil
vazgeceyim?”, “Yavrum, torunum, Hasan’im artik cekmelisin tetigi

gibi sozlerle henuiz yedi-sekiz yaslanndaki torunu Hasan’a verir.

Secilen bes filmde Aliye Rona’min canlandirdigi karakterler disindaki
kadinlar, Turk Sinemasi’ndaki genel kadin temsiliyle paralellik gosterir. Gelin
filmindeki Meryem ve Yilam Oldiirseler filmindeki Esme disindaki biitiin
kadinlar Aliye Rona’nin talimatlanm tartismaksizin yerine getirir. Yalnizca
Yilam Oldiirseler filminin Esme’si onun isteklerini yerine getirmez. Bununla
birlikte Esme, Rona’nin yaptig1 biitiin kotiililklere karsin ona karsilik vermez.
Onun “Dilerim Allah’tan cehennem ateslerinde yanarsin insallah!” gibi
beddualan karsisinda dahi sessiz kalir. Meryem de aslinda, sadece hasta
cocugunu doktora gotiirmemesi konusundaki talimatlarini dinlemez.

incelenen filmlerde Aliye Rona’nmin canlandirdigi kadinlarn iktidar sahibi
giiclii karakterler olarak beyazperdeye yansidig1 goriilmektedir. Beden ve yiiz
hatlan, sert kadin karakteriyle oldukca uyumlu olan Rona, tim filmlerinde
kadinligim on plana c¢ikarmayan geleneksel giysiler giyer. Kadinin geleneksel
giysileri icerisinde temsil edilmesi, onun cinsel cazibesini vurgulamaktan
cekindigine gondermede bulunur. Bu, onun bir kadinin ataerkil toplumda erk
sahibi olabilmek icin cinsellikten arinmasi gerekliligine vurgu yapar. incelenen
bes filmde de Rona geleneksel giysileri icerisindedir ve basi ortuludir.
Giysilerinde disiligini 6n plana ¢ikaran hichir aksesuar olmadigi gibi Alageyik
disindaki filmlerinde kullandig1 kostiimler koyu tonlar, genis kesimleri ve
vicudunu tamamen orten yapisiyla adeta kadin bedenini gizlemek icin secilmis
gibidir (Bknz. Goriintu 1-6).

Aliye Rona’mn canlandirdigi kadin karakterlerin bir diger ozelligi de
saclarimin toplu ve cogu zaman ortiilmiis olmasidir. Wilkinson’a gore (2010:
108) giyim bicimi ne olursa olsun saclar kadimn, kadinliginin ve dogurganligimin
gostergesidir. Benzer bir yaklasima sahip Meral (2011: 317) ise sacin cinsel
giicli ve arzuyu temsil ettigini ileri siirer. Ona gore saclarin omuzlardan asagi
birakilmas1 cinsel cazibenin ve hazir olusun gostergesidir. Bu cercevede
Rona’nin saglarinin siirekli toplu ve cogu zaman da ortiilmiis olmasinin, onun
dogurganligin1  yitirdigine ve cinselliginden vazgectigine isaret ettigi
soylenebilir. Gercekten de Aliye Rona incelenen filmlerinden hicbirisinde
kadinligina ya da cinselligine iliskin bir eylemde ya da imada bulunmaz.
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Rona’min canlandirdigi karakterlerin bir diger ayinci 6zelligi kimseye yalvanr
sekilde goriinmemeleridir. incelenen bes filmde de canlandirdig1 karakterler
ne bir erkek ne de bir kadin karsisinda caresiz duruma duser; her zaman
magrurdur, kimseye boyun egmez. Ozellikle Yilanlarin Ocii, Dervis Bey ve
Alageyik filmlerinde erkekler karsisindaki durusu ve konusma sekli onlara
meydan okur niteliktedir (Bknz. Gériintii 2, 3, 4, 5). Gelin ve Yilan Oldiirseler
filmlerinde ise kadinlara ozellikle de gelinlerine kars1 oldukca katidir (Bknz.
Gorlintii 5). Gelin’de cocugunu tedavi ettirmeye calisan bicare gelinine yaptigi
baski, Yilam Oldiirseler’de oglunun 6limiine sebep oldugunu diisiindiigii
gelinini torununa oldiirtmek icin gosterdigi caba onu tam anlamiyla bir kotii
kadin haline getirir.

Rona’nin gerek erkeklerle gerekse kadinlarla karsilasma anlart modern ile
geleneksel arasindaki catismamin beyazperdeye yansims resmi gibidir. Gelin
filminde Hacer’le, Dervis Bey filminde Dervis Bey ve kiz arkadas1 Sevda ile
kars1 karsiya geldigi sahneler (Bknz. Goriintli 6) hem giyim hem de goriisler
anlaminda geleneksel-modern karsithgimin kuruldugu ve yeniden lretildigi
anlardir. Bu anlarda donemin modasina uygun kiyafetleriyle gen¢ kadin ve
erkekler modern olanmin, tum vicudunu orten kiyafetleriyle onlarin karsisinda
dikilen Aliye Rona’nmin canlandirdigi karakterler ise geleneksel olanin
gostergesidir.

Tartisma

Yapilan c¢oziimlemeler sonucunda, Aliye Rona’nin canlandirdigi kadin
karakterlerin, Turk Sinemasi’mn genel kadin temsillerinden belirgin sekilde
farkli oldugu sonucuna ulasilrmstir. Bu karakterler, cinselliklerinden
vazgecerek ataerkil diizenin kadina dayattigi toplumsal cinsiyet rol kaliplarini
bliylik olclide icsellestirmis olsalar da iktidar sahibi olmalanyla diger kadin
karakterlerden ayrilir. Genellikle kadinin erkege bagimli olarak temsil edildigi
Turk Sinemasi’nda, iktidar sahibi baska kadin karakterler de bulunmakla
birlikte bunlann hicbirisi Aliye Rona’nin canlandirdiklan kadar giiclii degildir.
Kadin karakterler filmin basinda iktidar sahibi olsalar bile durum onlann asik
olmasiyla birlikte sona erer ve baslangictaki glicli/aktif konumlanmi, filmin
ilerleyen kisimlannda rekabet, intikam, siddet gibi erkeksi olarak
nitelendirilen oOzelliklerden siynlip ask/sevgi/evlilik/annelik cercevesinde
tammlanan gorevlerine geri donerek kaybederler. Halbuki Rona’nin
canlandirdig1 kadinlar, gerek kadinlar gerekse erkekler uzerinde kurduklan
iktidan filmin sonuna kadar devam ettirebilen karakterlerdir.

Aliye Rona’nin canlandirdigi kadin karakterlerin kadinlar kadar erkekler
uzerinde de yetke sahibi olmasinda 1950 sonrasinda ekonomik gelismelerle
paralel sekilde gittikce hizlanan toplumsal degismenin, aile yapisin
sarsmasinin etkisi blyiiktiir. Koyden kente gocle birlikte agirlasan gecim
sorunlan sebebiyle kadinlann da fabrikalarda isci olarak ya da evlerde
giindelikci olarak calismaya baslamasi, geleneksel aile degerlerini sarsmis ve
sinemada 1980 sonrasinda (Ozellikle de 1990’larda) daha fazla gorunurlik
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kazanacak bir erkeklik krizine yol acmistir (Ulusay, 2004: 144-148; Yiiksel,
2013). Bu noktada Aliye Rona’mn canlandirdigi kadin karakterler, hem
kadinlara hem de erkeklere kaybetmekte olduklar geleneksel degerleri
hatirlatarak soz konusu krizden cikis yolunu gostermesi sebebiyle Oonem
kazanir. Kitlelerin erkeklik degerlerinin sarsilmasiyla yasadigi tedirginlik, Aliye
Rona’min canlandirdigi, giicli erkegin yerini alan, erkeklesen giicli kadin
karakteriyle telafi edilir.

Aliye Rona’min oynadigi filmlerde gelenek ile modernite arasinda sikisan
erkege erkeklik krizinden cikis yolu olarak geleneksel gorevini yerine getirmesi
(intikammm almasi, oldirmesi vb.) onerilir. Bu filmlerde intikam almay1 reddeden
erkekler iktidarsizlastinip kurban konumuna indirgenirken, geleneksel rollerin
yerine getirilmesinin gerekliligi ile erkekligin yeniden tesisi arasinda paralellik
kurulur. Erkeklerin trajik konumu, ekonomik kriz, intikam ve kadin Ucgeninde
bicimlendirilirken; erkeklik krizi erkegin kendisinden beklenen rolleri (6ldiirme,
intikam alma, namusunu temizleme vb.) yerine getirmeyi kabul etmesi ve
erkekligin yeniden insa edilmesi yoluyla bertaraf edilir.

Simon de Beauvoir (1993: 231), “kadin dogulmaz, kadin olunur” soziiyle
cinsiyetin toplumsal olarak insa edildigini vurgulamaktadir. Beauvoir’in bu
sozinu erkekler icin de soylemek mumkindur. Nasil ki, ataerkil toplumlarda
medya araciligiyla yansitilan kadin imgesi; iffetli, kirnlgan, tabi olan, yerini
bilen, cekinmesini bilen vb. bir kadin tipiyse, bunun disina ¢cikan kadinlar da
koti kadin olarak adlandinliyorsa, benzer bir durum erkekler icin de
gecerlidir. Ataerkil toplumlarda erkekler icin de toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda belli basmakaliplar mevcuttur. Ozellikle Tiirk toplum yapisinda
hegemomik erkeklik; heteroseksiel, evini gecindiren, basanli, is sahibi, is
sahibi degilse bile evini gecindirmesini bilen ve bunun icin canini disine takip
calisan, namusuna halel gelmesin diye surekli tetikte olan bir erkekliktir
(Kepekgi, 2012: 80). Erkeklerde ise bu rol kaliplarinin disina ¢ikildiginda, onun
erkeklik iktidan sorgulanmaya baslanir.

Bu dogrultuda, Aliye Rona’nin oynadigi filmler irdelendiginde Rona’nin
esasinda iktidanm icinde bulundugu sosyal cevrenin kaliplarina uymayan erkek
Uzerinde kurdugu gorilmektedir. Rona, lrettigi soylemlerle erkek iktidan
karsisinda konusabilmekte, hatta kendi iktidarim, gordigi iktidar boslugunu
doldurarak kurmaktadir. Rona oynadigi bir sahnede kendisine “Cekil
onumizden Sultan kadin; ayiptir” diyen koyun ileri gelenlerinden Gok
Hiseyin’e “Erkegin oniinde durmak ayiptir Hiseyin Aga. Emme siz erkek
olsaydinmiz biz de kusur etmezdik hormette” sozleriyle ona erkeklik gorevlerini
hatirlatir ve bunlan yerine getirmedikce hiirmet goremeyecegini belirtir.
Boylece azar, silkeleme, hakaret etme gibi stratejilerle erkekleri, kari gibi
olmayan gercek erkeklige cagirir.

Sosyal olarak insa edilmis bir olgu olan erkeklik, erkegin toplumsal yasamda
nasil duyup, diisiiniip, davranacagim belirleyen, ondan salt erkek oldugu icin
beklenen rolleri ve tutum alislan iceren bir pratikler toplamidir (Atay 2004: 14).
Erkeklik mevhumumun insasinda ve devamlliginin saglanmasinda kadin da son
derece onemli bir yere sahiptir. Kandiyoti’nin (1997) de belirttigi gibi, kadinlar
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anne olarak kiltiriin uretilmesi ve yeniden uretilmesi siirecinde son derece
onemli yere sahiptirler. Bu baglamda kadinlar erkekler iizerinde etkin bir sekilde
baski kurabilir, onlan yonlendirebilirler. Buna ragmen kadinlar her ne kadar
“kilturleme sirecinin bas aktorleri olsalar” ve “gecerli ataerkil niteliklerle
donanarak, erkeklerin verdikleri kararlan etkileme giicline sahip olabilseler de”
bu durum “ataerkilligin esas sahiplerinin hegemonik erkekler oldugu gercegini
degistirmemektedir” (s.114). Bu acidan bakildiginda Rona’nin canlandirdigi
karakterlerin, verdigi odiinler ve 6dedigi bedeller karsiiginda, erkek iktidarina
ortak olan kadinlik imgeleri oldugu ortaya cikar. Yani soz konusu karakterler,
ancak kadinligindan, cinselli§inden vazgecerek iktidar sahibi olabilir. Ote yandan
bu kadinlik imgesi, ataerkil toplumun kural ve degerlerini tehdit ettigi anda
dagilmaya mahkimdur. Erkeklerden daha sert ve daha acimasiz ve yikia
olmasinin sebebi de elde ettigi iktidann bu kinlganbigidir.

Sonug¢

Yapilan analizler sonucunda Aliye Rona’min canlandirdig1 kadin karakterlerin,
diger llke sinemalan gibi ataerkil disiince sisteminin sekillendirdigi ve ataerkil
diisiincenin mesrulastinldigr eril bir alan olan Tiirk Sinemasi’nda, genel kadin
temsillerinden farkl 6zellikler gosterdigi saptanmistir. Bu karakterlerin iktidar
sahibi olmasi ve bu iktidan filmlerin basindan sonuna kadar korumalan onlan
digerlerinden ayiran baslica Ozelliklerden biri olarak belirmistir. Ayrica bu
karakterlerin, kadinlar izerinde oldugu kadar erkekler izerinde de etkili
olmasi ve onlara da talimatlar verebilmesi diger bir ayinci ozelliktir.

Aliye Rona’yr Turk Sinemasi icin unutulmaz kilanin ise kendisinin tiyatroda
kazandigi oyunculuk yetenegini Ustlendigi rollerin hakkim vererek
beyazperdeye aktarabilmesi ve bunu yapayliga kacmadan yapabilmesi oldugu
degerlendirilmektedir. Bu basarisiyla, yiiz ve viicut yapisinin avantajlarinm
ustaca birlestiren sanatci, Turk Sinemasi’nda uzun yillar hakim olan sessiz,
aciz, zavalli, cahil kadin anlayisim sarsmis ve kadinin da iktidar sahibi
olabilecegini gostererek kaliciik kazanmistir. Bununla birlikte Aliye Rona’nin
canlandirdig1 karakterler egemen ataerkil soyleme bir baskaldin niteligi
tasimaz. Onun rol aldig1 filmlerde kadin eril iktidann kodlanyla iktidar alanina
dahil eden bir kurgu s6z konusudur. Bu filmlerde eril iktidar sorgulanmadig
gibi olumlamir, kiskirtiir ve hatta onanlir. Aliye Rona’nmin canlandirdigi kadin
karakterler, hem kadinlara ve hem de erkeklere kadin ve erkek olmalan
sebebiyle yerine getirmeleri gereken geleneksel gorevlerini hatirlatarak
ekonomik yapinin degismesi, iletisim imkanlanmn genislemesi, goc vb.
nedenlerle sarsilan ataerkil yapinin coziilmesini adeta engellemeye calisir.
Baska bir ifadeyle onun hayat verdigi kadin karakterler ataerkil yapiyi
gliclendiren, sabitleyen ve sireklilestiren figurlerdir. Var olan iktidar iliskilerini
yerinden eden veya bu iliskileri donusturen kadinlar olmaktan cok, s6zu edilen
iliskilerin ve ataerkil soylemin yeniden uretimine katkida bulunurlar. Ancak bu
durum onun ataerkil diizenin kodlanyla donanmis olarak da olsa iktidar sahibi
bir kadin olarak Tiirk Sinemasi’nda bir kinlma yarattig gercegini degistirmez.
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Aliye Rona Filmlerinde Goriintiiler

GdrUntU-1: Y1l OldUrsgler Filminde
Geleneksel Giysileri Icerisinde
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Goriintii-3: Alageyik Filminde Koyiin
Erkeklerine Meydan Okuyor

Goriintd-5: Gelin Filmi, Gelini Hilya
Kocyigit’e elini Optiiriirken

Gortintii-2: Yilanlarin Ocii Filminde
Haceli ’ye_Meydan Okuyor
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G6rUt: Dervis Bey Filminde Kdyiin
Bey’in (Kadir Inanir) Yakasina Yapisiyor

Goruntu-6: Dervis Bey Filminde Ahu
Tugba’dan Ustiinii Giyinmesini Isterken
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Notlar

1 Dinmek bilmeyen hirslan icin cinselligini kullanan (Sezer, 2010), iliski kurdugu erkekleri limon
gibi stkip posasini cikardiktan sonra bir kenara atan acimasiz kadin tipi icin kullanilan bir terimdir
(Ongdren, 1982: 48). Bu kadinlar kendilerine ataerkil toplum tarafindan verilen erkege es ya da
anne olma rollerini reddetme yonleri ile 6n plana cikarlar (Gél, Okur & Operli, 2004: 368).

2 Aliye Rona’nin dogum tarihi konusunda cesitli kaynaklarda celiskili bilgiler bulunmaktadir. Sinema
Ansiklopedisi’nde (Dorsay & Giirkan, 1985) 1920, Tirk Tiyatro Ansiklopedisi’nde ise 1916 olarak
belirtilmektedir (Diirder & Ozon, 1967).
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