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Tanbiiri Ali Efendi ve Tanbiiri Cemil Bey’in Bestelerinin Usta-Cirak [liskisi Baglaminda Tahlili

TANBURI ALI EFENDi VE TANBURI CEMIL BEY’iN BESTELERININ USTA-CIRAK iLiSKiSi
BAGLAMINDA TAHLILi

0z: Tanbur sazinin akla gelen en énemli icracilarindan olan Cemil Bey virtiiozliigiiniin yani sira saz
ve soz musikisi formlarindaki iiretimleri ile de dikkat ¢eken bir bestekar ve ¢ok yonli bir miizik
adamidir. Kendisi gibi Tanburi olan ve doneminin saray hayatinin gézde musiki hocalarindan olan
Tanburi Ali Efendi ile tesadiifen tanismis, kendisinden uzun seneler faydalanmistir. Calismada,
Tanbiri Ali Efendi ve Tanbiri Cemil Bey’in usta-cirak iliskisi dikkate alinarak, Evg¢ ve Stzinak
makaminda besteledikleri Tanb{ri Ali Efendi’nin; Stzinak Agir Aksak Sarkisi ve Evg Aksak Semaisi
ile Tanblri Cemil Bey'in Stzindk Aksak Sarkisi ve Evg Aksak Semai Sarkilarinin kimlik bilgileri
iizerinden karsilastirmali makam analizleri yapilmis, melodi ciimle benzerlikleri, perde kullanim
sikliklar1 tespit edilerek, Cemil Bey'in eserlerindeki, Tanbérl Ali Bey etkisinin bilimsel
degerlendirme ve verilerle ortaya konmasi amaglanmistir. Amaci ve yontemi bakimindan tarama
modelini esas alan betimsel bir arastirmadir. Konuyla ilgili ¢esitli kaynaklarin taranmasiyla her iki
bestekarin ortak kullandiklari makamlardan secilen eserler ¢alismanin 6rneklemini
olusturmaktadir. Calismanin usta c¢irak iliskisi baglaminda, karsilastirmali makamsal analiz
konularina yonelik arastirmalara kaynak teskil edecegi ve 6zgtin oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tanbri Ali Efendi, Tanbiri Cemil Bey, Karsilastirmali Analiz

ANALYZING THE COMPOSITIONS OF TANBURI ALi EFENDi AND TANBURI CEMIL BEY IN THE
CONTEXT OF THE MASTER APPRENTICE, RELATIONSHIP

Abstract: Cemil Bey, one of the most important performers of the tanbur instrument, is a composer
and versatile musician who draws attention with his productions in different genres as well as his
virtuosity. He met Tanburi Ali Bey, who was a Tanburi like himself and one of the favorite music
teachers of the palace life of his time, and benefited from him for many years. In the study, Tanbiri
Ali Efendi's compositions in Evg and Stizindk makams, taking into account the master-apprentice
relationship between Tanbiri Ali Efendi and Tanb{iri Cemil Bey; Comparative magam analyzes
were made on the identity information of Stzinak Agir Aksak Song and Ev¢ Aksak Semail and
Tanbiri Cemil Bey's Siizinak Aksak Song and Ev¢ Aksak Semai Songs, melody sentence similarities,
pitch usage frequencies were determined, and the effect of Tanb{ri Ali Bey on Cemil Bey's works
was made. It is aimed to be revealed with scientific evaluations. It is a descriptive research based on
the scanning model in terms of its purpose and method. By scanning various sources related to the
subject, the works selected from the modes used by both composers constitute the sample of the
study. In the context of master-apprentice relationship, it is thought that the study will be a source
for research on comparative modal analysis and is original.

Keywords: Tanburi Ali Efendi, Tanburi Cemil Bey, Comparative Analysis

Giris

Tirklerin tarihi gegcmisinden giintimiize kadar siirdiiriilmesi amac¢ edinilmis usta-
cirak iliskisi adeta sanat aktariminda yasam felsefesi dogrultusunda ilerlemistir. Gegmiste
aileler cocuklarinin kiiciik yasta sanat 6grenmesi icin bir ustanin ellerine birakir, ya
Ogrenci ustadan talep eder ya da usta 6grencinin yetenegini goriir ve 6grenciyi bu sekilde
kabul ederdi. Musikisinde de bu stire¢ benzer olup, usta-girak iliskisi dahilinde mesk
sistemi ile egitime baslanmistir. Musikide megsk bir {istat tarafindan musiki parcasinin
tedricen calinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye ogretilmesi ve talebe tarafindan
Ogrenilmesi demektir (Behar,1998: 24). Egitim siirecinde ¢iragin ustasini 6rnek almasi s6z
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konusudur. Sadece musikideki bestecilik ve icraciifin yaninda ustanin edep ve ahlak
anlayisimi da kendine rol model edinir. Usta-¢cirak miinasebetinde usta, talip olan
O0grenciye musikide kendi bestecilik ve icraciliktaki tislubunu, makam anlayisin
musikideki ince motifleri dokuyarak ciraga aktarir. Ustanin amaci 6grencisinin egitimi
sonunda musiki sanatini “el vermek” deyimiyle emanet edip gelecek nesillere tagimaktir.

Usta-ciraklik geleneginde mesk sistemi Osmanli Devletinin egitim kurumlarinda
yaygin bir egitim olarak gortilmektedir. Enderiin-i Himay{n, Mevlevihaneler, Mehterhane-
i Hiimay(n, Tekkeler 6nde gelen egitim kurumlar1 olarak bilinmektedir (Ak, 2014: 35).
Enderun’da musiki yetenegi olan o6grenciler kogusun yaninda bulunan meskhaneye
yazilirlardi. Ses ve saz 6grencileri olarak iki gruba ayrililar ve bir tstadin yanina c¢irak
olarak verilirlerdi (Kacar, 2012:8). Mevlevilik Tarikati i¢cin ¢cok 6nemli bir yer tutan
san’atkarlik ve san’at hayati, Hz. Mevland’'nin 6rnek yasami ve Ogretileri ile kendi
icerisinde dillerden dillere, goniillerden goniillere tekke terbiyesi ve mesk usulii ile
aktarilmis, zaman igerisinde demlenmis, olgunlasmistir (Gontl, 2007: 75). Ali Ufki'nin,
Topkapt Saray’'mi anlattifi eserinde, sarayin bir planini verir ve meskhane igin: 22
numarali oda, meskhane, yani musiki talim edilen odadir; giin boyu a¢ik duran bu oda
aksamlarn kapatilir ve iceride kimse yatmaz. Bazi miizisyenler prova yapmak ve ders
almak icin bu odaya giderler der (Oztiirk, 2010: 9). Osmanh dénemimdeki Tiirk Musikisi
egitim kurumlarinin teker teker kapatilmasiyla usta-cirak iliskisindeki megk sisteminin
zarar gordigi dislinilmektedir. Geleneksel miizik, Enderun ve Mehterhane’den sonra
liclincli ana aktarim mekanizmasi olan ‘Tekkeler’i’ de yitirmis, dolayisiyla bu miizigin
aktarimi ve egitimi sadece Kisisel cabalara bagh bir hale gelmistir (Giiray, 2011:10-11). II.
Mahmud doneminde Enderun’un itibarini kaybetmesiyle zayiflayan Tiirk miizigi-saray
miinasebetlerindeki bu olumsuzluk konaklara da yansimis, neticede saray ve konaklardaki
miizik toplantilari yerini evlerdeki toplantilara ve son donemlerde halkin kurdugu miizik
cemiyetlerine birakmistir. Bu tiir toplantilarin diizenli ve uzun siireli olmasinda ev
sahibinin kisiligi énemli rol oynamistir (Somakei, 2017: 178). Egitim kurumlarinin 19.
Yiizyilda kapatilmasi Tanburi Ali Efendi (1831-1902) ve Tanburi Cemil Bey'in (1871-
1916) donemlerine tesaduf etmektedir. Yazili kaynaklarda Cemil Bey’'in musiki 6grenimini
kendi gayretiyle, amcasinin evine gelen sanat adamlarindan ders alarak basladigl
anlasilmaktadir. Tanburi Ali Efendi ile tanismalar1 bir mecliste gerceklesmistir. Tanbur’u
calmasindaki tstiin yetenegini goren amcaoglu, onu 13 yasindayken, iinli bestekar
Tanburi Ali Efendi’ye gotiirmiis, yegeninin Ali Efendi’den “Evladim, bunca zaman bu sazi
caldim, ama simdi de seni dinledikten sonra ben bu sazi elime bir daha nasil alirm?”
ovgiisiinii duyunca, meclisteki digerleri gibi sasirip kalmisti (Tanrikorur, 2014:223).
Sonralari T. Cemil Bey ve T. Ali Efendi farkli musiki ortamlarinda megk ettiler. T. Cemil Bey
musikinin inceliklerini Ali Efendi gibi biliyiik ustadan 6grendi (Ak, 2014:289). Eski usl
Tanbur icrasini 6greten de Ali Efendi’'dir (Ozalp, 2000:643). Kaynaklardaki bilgilere gore
Ali Efendi ve Cemil Bey'in usta-cirak iligkisi bu yonde basladig1 goriilmektedir. Bu
calismada Ali Efendi'nin ve Cemil Bey'in Ev¢ ve Slizindk makamindaki eserlerinin énce
kimlik bilgilerine yer verip, daha sonra ayni makamdaki eserlerin makam cesni, gecki,
cumle yapilart karsilikli olarak incelenerek bu iliskinin belgeleri ortaya konmustur.
Eserlerin analiz calismasina baslamadan once, eserin kimligi (kiinye) hakkinda bilgi
edinmenin 6nemi biiytlktiir. Eserin form, usll, makam ve diger bilgilerin (bestekar,
giiftekar, giifte anlam1 gibi) arastirilmasi, fikir edinilmesi eserlerle ilgili yapilacak olan
calismayi gliclendirecek ve arastirma derinlik katacagi diistintilmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tiirk Musikisi tarihindeki 19. Yiizyilin en 6nemli besteci ve icracilarindan olan
Tanburi Ali Efendi ve Tanburi Cemil Bey’in usta-giraklik iliskisini inceleyerek, bestecilerin
besteledikleri eserleri karsilastirmali olarak musiki kimliklerini, tsluplarin1 ortaya
koymak ve eserlerinin form yapisinin, makamsal olarak gecki ve cesnilerinin seyir
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ozelliklerinin arastirilmas1 amaclanmistir. Dolayisiyla usta-cirak iliskisinde o6zellikle
makam anlayisinin devamliligi, glinlimiizde bu yontemin izlerinin arastirilmasi ve bu
gelenegin giiniimiize tasinmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Kuramsal Cerceve

Arastirmanin konusu ile ilgili literatiir bilgisi taranarak arastirmanin kuramsal
cercevesi olusturulmustur. Tanburi Ali Efendi ve Tanburi Cemil Bey’'in ayn1 makamda
besteledikleri eserler farkli nota arsivlerinde tespit edilmis, daha sonra bu eserler
karsilastirlmustir. ilgili yayinlar arastirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, nitel arastirma modelidir. Karahasanoglu'na gére durum ¢alismalarsi,
anlati1 arastirmalarit ve alan arastirmasi betimleme, katilimcir gézlem ve deneyimleme
esaslarina dayandigl icin nitel arastirma olarak adlandiriir (2006: 10). Arastirma
surecinde veri niteligindeki bilgiler islenerek ve eserlerin bélimleri karsilastirilarak,
uizerinde yorumlar yapilarak sonuglar ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Yonteme bagli olarak eser
kimlik bilgileri ve analiz hakkinda bilgiler verilmis olup eserin kimligine yonelik baslklar
aciklandiktan sonra usiil, form, ve karsilastirilmali melodik tahlil yapilmistir.

Smirhliklar

Yapilan arastirmada Tanburi Ali Efendi'nin doért Shzinak ve bes Evg bestesi
bulunmaktadir. Buna karsilik Tanburi Cemil Bey’in ayni makamlardan besteledigi birer
eser ve yaptig1 taksimler mevcuttur. Cemil Bey'in belirtilen makamlardaki eserlerinin
sinirli olmasi sebebiyle, taksimlerinin de incelenme arastirmanin hedefi agisindan
onemlidir. Bu sebeple; Tanburi Ali Efendi ve Tanburi Cemil Bey’in ayni makamda
besteledigi iki eser ve Tanburi Cemil Bey'in iki makamdaki taksimleri ile
sinirlandirilmistir.

1. Eser Kimlik Bilgileri

ESER KIMLIK BILGILERI
Eser Ismi Ben Aglar idim Her Gece Ol Yarim Uyurdu
Besteci Tanburi Ali Efendi
Form Agir Semai
Usil Aksak Semai
Makam Evg
TRT Repertuvar No 1294
Tablo 1. Eser Kimlik Bilgileri
ESER KIMLIK BILGILERI
Eser Ismi Asik Oldum Sana Ey Gonca Dehen
Besteci Tanburi Ali Efendi
Form Sarki
Usiil Agir Aksak
Makam Stizinak
TRT Repertuvar No 0613

Tablo 2. Eser Kimlik Bilgileri
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ESER KiMLIK BILGILERI
Eser Ismi Nazirin Yok Senin Ey Mahi Yerde
Besteci Tanburi Cemil Bey
Form Sarki
Ustl Aksak Semai
Makam Evg
TRT Repertuvar No 7922
Tablo 3. Eser Kimlik Bilgileri
ESER KIMLIK BILGILERI
Eser Ismi Beni Bigane-i Hab_Etdi Keder
Besteci Tanburi Cemil Bey
Form Sarki
Ustil Aksak
Makam Sitizinak
TRT Repertuvar No 1394

Tablo 4. Eser Kimlik Bilgileri

2. Tanbiiri Ali Efendi ve Tanbiiri Cemil Bey’in Hayati

2.1. Tanbiri Ali Efendi

Tanburi Ali Efendi, 1836 yilinda Midilli adasinda dogdu. “Enisefendizadeler’den
olup Hafiz Bekir Efendi’'nin ogludur. ilkokula baslamadan énce “hafiz” oldu. Zaten ailesinde
“hafizhik” bir gelenek halindeydi. ilk genclik yillarinda bir kiza gonliinii kaptirmis, ailesinin
biitiin 1srarlarina ragmen kizi vermemislerdi. Buna ¢ok iiziilen ve izzetinefis meselesi
yapan Ali Efendi on yedi-on sekiz yaslarinda Istanbul’a geldi. Tiirk Misikisi boylece usta
bir misikisinas kazanmis oldu. Istanbul’da diizenli bir medrese egitimi gérdiikten ve
bilgisini ilerlettikten sonra misiki calismalarina basladi. Tanbur c¢almada virtiozitesi,
sesinin giizelligi, dini konulara vukufu ve okuyus isliibunun asaleti sebebi ile Sultan Aziz
zamaninda saraya alinarak Miiezzinlige, daha sonra “Kudiis Payesi” verilerek ikinci
imamliga getirildi. Sultan II. Abdilhamid’in tahta gecisinden sonra, 1885’de bilmedigimiz
bir sebeple Izmir'e nakletmis, bir siire Manisa’da oturmussa da, sonradan Izmir'e
yerlesmis ve ayni sehirde on yedi yil yasadiktan sonra altmisalti yasinda ve 1890 da
Olmiistir. Ali Efendi misiki derslerini Enderi(ini Latif Aga, Yenikap1 Mevlevihanesi Seyhi
Selahaddin Dede, Kanuni Riza Efendi ile Siitliiceli Asim Efendi’den aldi. Tanburu ise Kiigiik
Osman Bey'den &égrendi. Ogrendiklerini kendi kabiliyet ve sanat anlayis1 siizgecinden
gecirerek Kklasik tanbur icrasimin biiylik ustalarindan biri oldu. Nota bilmedigi icin
eserlerini oglu Tanburi Aziz Mahmud Bey notaya almissa da, bu koleksiyon Aksaray
yangininda yanmis, sonra yeniden derlenmistir. Kayip eseri azdir glinlimiize yiiz on eseri
gelmistir. Cok seri beste yapabilen velid bir bestekardir; meseld, suzidil makamindaki
takimini bir ramazan ay1 boyunca besteledigi sdylenir. Murabba, agir semai, yiirtik semai,
sarki ve dini misiki formlarinin her tiiriinde eserler bestelemistir(Ozalp, 2000: 642-644).

2.2. Tanbiri Cemil Bey

Tanburi Cemil Bey 9 Mayis 1873’de istanbul Molla Giirani’de dogdu. Babasi
Mehmet Tevfik Bey, annesi Zihniyar Hanim’dir. Babasini erken yasta kaybetmis ve Amcasi
Refik Bey gozetiminde yetistirilmistir. Tanburi Cemil Bey’'in ailesinde kendi kusagina
kadar musiki ile ¢ok az ugrasan olmustur. Annesi Zinhiyar Hanim, Adile Sultan sarayinda
lavta calardi. Agabeyi Ahmet Bey, kardesinin linli yayginlasincaya kadar, eski tarz tanbur
icracisinin ustalarindandi. Ayrica Ud, Lavta, Keman ¢alardi. Diger agabeyi Resat Bey gezici
bir halk sairiydi. Tanburi Cemil Bey’in tanbur ¢alis teknigi hentiz sekillenmeden 6nce eski
tanburilerin icrasi revagtaydi. O yillarda bunlarin basinda Tanburi Ali Efendi geliyordu.
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Eski tarz tanbur teknigi bir mizrap darbesinden sonra elde edilen titresim sirasinda
miimkiin oldugu kadar fazla perde kullanmak ve az sayida mizrap atmak temeline
dayaniyordu. Cemil Bey'in {inli yayginlastikca ve icrasi kisilik kazandik¢a tutucu ¢evrelerin
agir elestirilerine ugradi. Yiizyillardan beri siliregelen bu gelenek temelinden sarsilmisti.
Onlara gore tanbur calmak bu degildi. Oysa Cemil Bey nu giizel saza dinamizm ve hareket
getiren bir mucitti. (Ak, 2014: 288-89-92) Tanburi Cemil Bey’in icra teknigi bir baska
kaynakta soyledir: “ Ortaya koydugu kendine has yeni tanbur tislibunun klasik iisliptan
tamamen kopuk oldugunu diisiinmek cok biiylik yanlis olur. Zira Tanburi Cemil Bey’in
icrasindaki islibunun bitiin unsurlari bulunmaktadir. O ekoliini bu unsurlart da
kapsayacak sekilde insa etmistir(Adar, 2016: 33). Cemil Bey'in besteledigi eserler
cogunlugu ayn1 makamdan olan pesrev ve saz semaisi (en iinltileri: Muhayyer, Sedaraban,
Ferahfeza, Mahur, Hicazkar, Kiirdilihicazkar), bir kism1 oyun havasi ( en iinliileri: “Cecen
Kiz1” folklorik derlemesiyle Nikriz Longa) olan 21 saz eseri ile Sehnaz ( Feryad ki
feryadima...), Hiseyni (Gormek ister gozlerim...), Evc (Nazirin yok...), Mahur ( Var iken
zatinda...), Kiirdilihicazkar (Def’-i nalis eylerim...) olan 18 sarkisi olmak {izere toplam 39
parcadir(Tanrikorur, 2014: 226). Tanburi Cemil Bey 28 Temmuz 1916 da yakalandigi
verem hastaligindan kurtulamayarak vefat etmistir.

3. Eserlerin Formu
Tiirk Musikisi eserlerinin Temel ve Genel yapisi en kiiciik formdan en biiyiigline
kadar “Zemin-Nakarat-Meyan-Nakarat” diizeni icindedir. Bir baska anlatimla;
Zemin (Giris) A
Nakarat (Anafikir) B
Meyan (Gelisme) C
Nakarat (Anafikire doéniis) B
Yukardaki formiilde gosterilen yapi, s6z ve saz musikisinde yer alan form tiirlerinin
temelini olusturur. Doért boliimiin kendi icerisinde genislemesi ve daralmasi suretiyle,
sarkidan ayine, tek boliimlii saz eserinden alti haneli saz eserlerine kadar cesitli formlarin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Hatipoglu, 1996:8).
3.1. Nakis Agir Semai
Eserin formu Agir Semai goriinmesine ragmen bu formun bir tiirii olan Nakis Agir
Semaidir. Eserin seyrinde 1. ve 2. sozlerden sonra uzunca bir terenniim gelmesi bunu
kanitlamaktadir. Formun yapisi literatiirde su sekildedir. Nakis Agir Semai usuliiniin 10/4
liikk ve 10/8 lik mertebeleri kullanilarak bestelenmektedir. Ayrica 6/2 lik, 6/4 liikk Sengin
Semai ve Yiiriik Semai ve 10/8 lik Curcuna usullerine de gecki yapilmaktadir. Bu geckilere
meyan ve terenniim boliimlerinde rastlanmaktadir. Giifteleri dort misrali (murabba)
siirlerinden olusur. Nakis Agir Semailerin icrasinda genellikle birinci ve ikinci misra
okunur, terenniime boliimiine gecilir. Eserin buraya kadar olan boliimii ana makama aittir.
Makama ait tiim 6zellikler bu boliimlerde gosterilir. Uciincii ve doérdiincii misralar meyan
béliimiine aittir. Uglincii ve dérdiindii misranin icrasindan sonra ayni terenniimle karar
verilir (Kacar, 2012:316). Bir baska kaynakta ise su bilgiler yer almaktadir. Agir Semailer
Murabba ve Nakis olmak iizere iki ana bicimde farklilik tasiyan yapilar arz etmektedir.
Murabba bi¢ciminde olan Agir Semai'lerde kayda deger farklhiliklara rastlanmaz. Nakis
olanlarda ise, ¢esitli goriintiilerle karsilasmaktayiz (Yavasca, 2002: 502). Elimizde bulunan
Evi¢ Nakis Bestenin sematik olarak érnegi asagidaki gibidir:

Birinci Misra + ikinci Misra +Terenniim

ikinci Misra + Ugiincii Misra (Meyan) + Dérdiincii Misra (Karar)
A+B+C+B+D+B (Karar)
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3.2. Sarki

Sarki formu giiniimiizde kullanilan en yaygin sozli formdur. II. Selim déneminden
baslayan bir hareketle ilgi gérmeye baslamis ve Haci Arif Bey ile form o6zelliklerini
kazanmistir. Bat1 misikinde genellikle Lied’in karsihigidir. Halk miiziginde ise Tiirk’diir.
Sarkilarda eserin kendisine ait aranagmeleri vardir. Tarihsel olarak genis bir anlatim ve
tanim literatiirii vardir. Suphi Ezgi sark ile ilgili su tespit ve tanimda bulunmustur.
Ozellikle Tirk musiki’'nde dort, bes, alti misral siirlerin genellikle terenniimsiiz olarak
yapilan ezgilerine sarki adi verilmistir. Esi zamanlarda biiyiik usiillerde sarkilarin yapilmis
oldugu mecmualarda goriilmiis ise de bu giin elimizde mevcut sarkilar ufak usiillerle
olctilmiislerdir (Suphi Ezgi, 1940:221). Bir baska anlatim ile de Oztuna Sarki formu
hakkinda su bilgileri vermistir. 4, 5, 6, 7, ,8, misrali kitalarin bestelenmesinden meydana
gelmistir. Terenniimsiizdiir. Kiiciik ustiller ile bestelenmis olup, Beste, Agir Semat, Yiriik
Semaf’lerden Usliip ve gidis bakimindan ¢ok farkhidir. Usliip biiyiik formda esreler gore
daha hafiftir. Sarkilar farkli sekillerde kullanilmislarsa da yapir bakimindan en c¢ok
asagidaki sekil kullanilmistir.

1. Misra A (Zemin) 2. Misra B (Nakarat) 3. Misra C (Miyan) 4. Misra B (Nakarat)
Genel goriiniim ise A+B+C+B’ dir (Oztuna, 1990:87).

4. Eserlerin Usiilii

4.1. Aksak Semai Usilii

Tiirk misikisinde on zamanly, alt1 darpl, sekizlik ve dortliik mertebesiyle yazilan ve
kullanilan kii¢iik usuldiir. Aksak semai ve saz semaisi formlarinin zorunlu usuliidiir. Sarki,
tiirkii, oyun havalarinda da kullanilmistir. Dortliilk mertebesiyle yazildiginda Agir Aksak
Semai, onaltilik mertebesiyle yazildiginda da Curcuna adini almaktadir (Kagar, 2012: 37).
Usillerin sematik gosterilisleri asagidadir:

a) Aksak Semat b) Agir Aksak Semat
Diiiim Te Diitim Diiim Te Diitim
Ka Teek Tek Ka Teek Tek

Sekil 1. Aksak Semai Usulii

4.2, Aksak Usilii

Tirk musikisinde dokuz zamanli, alti darpl, sekizlik ve dortlitk mertebeleriyle
yazilan ve kullanilan kii¢iik usuldiir. Cogunlukla sarki, tiirkii, kécekce oyun havalarinda
kullanilmistir. Dortliik mertebesiyle yazildiginda Agir Aksak adimi alir. Agir aksak
cogunlukla Agir Semai formunda ve Ege zeybeklerinde kullanilmistir. Aksak usuliiniin
sematik gosterilisleri asagidadir (Kagar, 2012: 34).

a) Aksak b) Agir Aksak
Diiim Te Diiiim Diiim Te Diitim
Ke Teek Tek Ke Teek Tek

Sekil 2. Aksak Usulii
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5. Ev¢ Makam ve SitizindAk Makam Tarifleri

5.1. Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Ev¢ ve Stizinak Makami

Eve Makami; “Eve perdesinden baslayarak Mahir-1 sagirll (Kiigciik Mahir)
yapmaya baslayip cargah perdesine gelince, oradan inici sekilde Rast yapmaya baslayip
rakta karar verir. Neva perdesine hicaz perdesinin eklenmesi ve ara sira hiiseyni perdesi
yerine acem perdesini alip evg perdesinden acem perdesi ile neva perdesine inmesi de
kurallar1 arasindadir” (Tura, 2006: 59).

SGznak Makami; “Hiizzdm yapmaya baslayip karar yeri olan segah perdesine
geldiginde, cargah perdesinden rast perdesine dek Hicaz yapip (rast perdesinde) karar
verir. Bu bilesim, gézden gecirdigimiz nazariyat kitaplarinda, edvarlarda gortilmemistir ve
bestelenmis eserlerde de isitilmemistir. Bunun da yeni bir bulus sayilmasi uygundur”
(Tura, 2006: 61-62).

5.2. Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Evg¢ ve Stizinak Makami

Eve Makami; “Irdk makaminin inici seklinden ibarettir. Irak makaminin tiz duragi
olan ev¢ perdesinden baslanilarak dizinin tiz taraflarinda dolasildiktan sonra diigah
perdesindeki Ussak dortliisiine gecilir ve miiteakiben irak perdesindeki Segah dortliistinde
gezinilip irakta karar verilir. Yeden olmak tizere ekseriya dizinin tiz tarafinda acem ve pest
tarafinda acemasiran perdelerinin kullanilmasi adettir” (Akdogu, 1993 :161-162).

SGizinak Makamyi; “Stiznak makaminin dizisi bir Rast beslisinin tiz tarafina bir Hicaz
dortliisii eklenmek suretiyle yapilmistir. Besli ile dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses
(besinci derece) gliclii vazifesini tasir. Makdmin asil mevkii rast perdesidir. Sliznak
makaminin bir de “Zirgiileli SGznak’ denilen ¢esidi vardir ki bildigimiz Zengiile makaminin
rast perdesi lizerine gociirilmiis seklinden ibarettir” (Akdogu, 1993: 52).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmas1 asamasinda kitap, web sitesi, dergi, makale, tez, geleneksel
mesk sistemi ile ilgili boliimlerden yararlanilmistir. Eserlerin kimlik bilgileri ¢ikarilmis,
Formsal yapisina uygun bicimde (Zemin+Nakarat+Meyan+Nakarat) bestecilerin
eserlerinin ciimle yapilari, seyir, makam anlayislari incelenerek analizleri yapilmistir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin ana konusunu teskil eden iki bestekdrin usta cirak iliskisi
kapsaminda trettikleri eserlerdeki makamsal ve melodik benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasi
suresince, elde edilen tiim bulgular, kesit halinde sekil olarak calismanin igerisinde
sunulmustur. Bu eserlerin makaminin nazari o6zelliklerinin disinda kalan baz
cumlelerdeki tespit edilen benzerlikler ilgili basliga aktariimistir.

6. Ev¢ Makamindaki Eserlerinin Karsilastirmali Makamsal Analizi
Bestekarlarin yasadiklar1 donemdeki nazari anlatimlar incelendiginde; Muallim
Ismail Hakki Bey ve Arel’'in Evg makam tarifleri bu eserlere gore en yakin tariflerdir.

6.1. Zemin (A)

Eserin hareket (baslangi¢) noktasidir. Eserin bestelendigi makamin girizgdh
sesleri, esere giris mahiyetindedir. Eserin fikri ve melodik catisinin kuruldugu boélimdiir.
Ikinci béliime bir hazirhik seklinde yorumlanabilir. Zemin béliimiiniin bitis sesleri genelde
makamin giiclii perdeleridir (Hatipoglu, 1996: 7). Sozlii ya da s6zsiiz eserlerin birinci
bolimidir. Bu bolim eserin bestelendigi makamin ses dizisine uygun baslangi¢
ezgilerinden olusur (S6zer, 1996:767).
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6.1.1. Tanbiiri Ali Efendi
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Sekil 3. Eserin Zemin Béliimii

Tanburi Ali Efendi’'nin Evg Nakis Agir Semai’nin birinci misrasinda ilk dlciide giiclii
Evc perdesi civarindan seyre baslayip, Eveg perdesinde acem ( mi#) perdesini yeden olarak
kullanarak Segah cesnili yarim kalis yapilmistir. ikinci 6l¢iiniin devaminda Nim Hicaz
perdesi kullanilarak Hicaz ¢esnilerini duyurup, tigciincii ve dérdiincii 6l¢ciilerde Eve¢ perdesi
civarinda seyrederek giiclii civarinda yedenli Segah ¢esnili yarim kalis yapilmistir.

6.1.2. Tanburi Cemil Bey
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Selgil 4. Eserin Zemin Béliimii

Tanburi Cemil Bey’in Eve¢ Sarki’sinin birinci misrasinda ilk dl¢iide giiclii Eve perdesi
civarindan seyre baslayip Ev¢ perdesinde yedenli Segah cesnili yarim kalis gosterip, ikinci
olciide Neva perdesinde Rast beslisi gosterilmistir. Uciincii 6lgiide Muhayyer perdesi
civarinda Dik Sunbiile ve Tiz Nim Hicaz perdeleri kullanarak ufak bir Hicaz c¢esnisi
gosterilmistir. Devamindaki 6l¢iilerde Eve Perdesi civarinda seyrederek gii¢lii civarinda
yedenli Segadh cesnili yarim kalis yapilmistir. Tanburi Cemil Bey'in Ev¢ taksimi de
incelendiginde, Muhayyer perdesi lizerinde hicaz ¢esnilerini kullandi goriilmektedir.

6.2. Nakarat (B)

Ana fikrin ortaya ¢iktigi boliimdiir. Bu boélimde bestekar eserin ana fikrini ortaya
koyar. Ozlii ve parlak ifadeler vardir. Kesin bir kararhlik séz konusudur. Eserin melodik
tarafinin en agir bastig1 ve en akilda kalan boliimiidiir (Hatipoglu, 1996: 8).

Bu boéliimiin baslangic sesleri genelde makamin giigliisii seslerinden baslar.
Murabba denilen doért dizelik sarkilarda ikinci ve doérdiincii dizelerin tekrar edildigi
bolimdir. Ayrica boliim aralarinda yinelenen ezgilerin oldugu kisimdir. Tirk halk
mizigindeki karsilig1 kavustaktir (Sézer: 1996: 493).
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6.2.1. Tanbiri Ali Efendi
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Sekil 5. Eserin Nakarat Béliimii

Tanburi Ali Efendi'nin Evg Nakis Agir Semai'nin ikinci misrasinda ilk dlglide giiclii
civarindan seyre devam ettikten sonra, ev¢ perdesi acem perdesine donitstiiriilerek Neva
perdesinde bir buselik cesnisi meydana gelmis ve diigah perdesine ussak’li ikinci yarim
kalis yapilmistir. Ussak cesnisine diger Olciilerde devam ederek irak perdesinde segdh
cesnili yedenli olarak tam karar etmistir.

6.2.2. Tanbiiri Cemil Bey
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Sekil 6. Eserin Nakarat Boliimii

Tanburi Cemil Bey’'in Ev¢ Sarki’sinin ikinci misrasinda ilk ol¢iide giiclii perdesi
civarindan seyri tiz ¢argdh perdesine kadar dokundurup, ikinci 6l¢iide inici bir seyirle
ticlincii 6lgiideki diigdhta ussak cesnisiyle ikinci yarim karar gosterilmistir. Daha sonra evg
perdesi acem perdesine dontstiirilerek ussak makami dizisi meydana gelmistir.
Dordiincii 6lciide ayni cesnilere devam ettikten sonra irak perdesinde segah cesnili tam
karar yapilmistir.

Eve makamindaki iki eser Kkarsilastirildiginda; makam anlayislar,, melodik
kurgulari, asma kalislar genel bir eslilik icindedir. Bestekarlar eserlerine evg¢ perdesi
civarindan seyre baslamistir. Evg perdesindeki segah cesnili yarim kalislar, nim hicaz
perdesini kullanarak hicaz c¢esnilerinin kullanilmasi, ardindan evg¢ perdesinin acem
perdesine donistiriilerek diigdh perdesindeki ussak cesnilerin gosterilmesi ve segah
cesnisiyle 1rak perdesinde karar etmesi makam anlayislarinin benzer oldugu
goriilmektedir. Cemil Bey’in eserinin tek farki muhayyer perdesi lizerinde bir hicaz cesnisi
gostermesidir. Cemil Bey'in ev¢ taksimi incelendiginde ayni ¢esnilerin ve benzer melodik
kurgularin yapildigi asagida goriilmektedir.
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6.3. Meyan (C)

Nakaratin ifade etigi duygularin hakliligini gosteren bir 6zelligi vardir. Bu boliimde
uzak ve yakin makam geckileri yapilir. Makamin tiz genislemeleri 6n plandadir. Tekrar ana
fikre donerken, aranagme veya ara saz cevaplari ile benzerlik gosteren bir climle kurarak
makamin gii¢li perdesinde, ana fikre, yani nakarata teslim eder (Hatipoglu, 1996:9).

6.3.1.Tanbiiri Ali Efendi

Sekil 7. Eserin Meyan Béliimii

6.3.2. Tanbiiri Cemil Bey
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Sekil 8. Eserin Meyan Béliimii

7. Stzinak Makamindaki Eserlerinin Karsilastirmali Makamsal
Analizi

Yapilan arastirmalarda Tanburi Ali Efendi’nin doért Sizindk makaminda sézlii eseri
bulunmaktadir. Bu eserlerden sadece bir tanesi Zirgiileli Stzindk makami olup, digerleri
Basit SiGizinak makami tercih edilmistir. Tanburi Cemil Bey ise; so6zlii eserinde ve
taksiminde Basit SGizindk makamini tercih etmistir. Dolayisiyla her iki bestecinin Basit
Stzindk makamini tercih etmeleri 6nemli bir benzerliktir. Bestekarlarin yasadiklar
donemdeki nazari anlatimlar incelendiginde; Hasim Bey ve Arel’in Stizinak makam tarifleri
bu eserlere gore en yakin tariflerdir.
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7.1. Zemin (A)
7.1.1. Tanbiiri Ali Efendi
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Sekil 9. Eserin Zemin Boliimii

Giiclii neva perdesi lizerinde seyre baslayip, bu perdede kii¢iik bir hicaz ¢esnisi
gosterdikten sonra, muhayyer perdesinden inici bir seyir ile evg perdesi aceme, hisar
perdesi hiiseyni perdesine doniiserek diigah perdesinde kiiciik bir kalistan sonra, tekrar
neva perdesi yakalanip, seyir tiz ¢argaha kadar genisletilerek, hicaz hiimayun dizisi ile
yarim kalis yapilmistir.

7.1.2. Tanbiri Cemil Bey
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Aksak Tanbiiri Cemil Bey
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Sekil 10. Eserin Zemin Béliimii

Giiclii neva perdesi civarindan seyre baslayip, ikinci 6l¢iide, ayn1 perdede Hicaz
cesnisi gosterdikten sonra, rast perdesine diisiilerek makamin ana dizisi gosterilmistir.
Seyir akisinda neva perdesi lizerinde Hicidz Hiimaytlin dizisi gosterilerek yarim kalis
yapilmistir.
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7.2. Nakarat (B)
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Sekil 11. Eserin Nakarat Boliimii

Glicli neva perdesinden seyre baslayarak neva-gerdaniye araligi kullanilmis, bu
perdede Hicaz Hiimay(n dizi ile yarim kalis yapilmistir. Seyrin devaminda evg ve hisar
perdeleri acem ve hiiseyni perdelerine doniistiiriilerek, ikinci ve tligiincii 6lgliide 6nce
diigdh perdesinde Acem Makam dizisi gosterilmis, daha sonra dordiincii 6l¢iide Acemli
Rast dizisi kullanilmis ve rast karar hissi verilmistir. Makam tiz ¢argdh perdesi kadar
genisletilmistir.

7.2.2.Tanbiiri Cemil Bey

(her) ( SAZ ) (her) ( SAZ

Sekil 12. Eserin Nakarat Béliimii

Tanburi Cemil Bey’de de aymi sekilde seyre neva-gerdaniye araligi ile baslamis,
ikinci 6lciide, Hicaz Hiimayn dizisi gosterildikten sonra evg ve hisar perdelerinin yerini
acem-hiliseyni perdeleri almistir. Acemli Rast dizisi gosterilerek, rast karar hissi
verilmistir. Makam tiz ¢argdh perdesine kadar genisletilmistir.

Tanburi Ali Efendi ve Tanburi Cemil Bey’in Stizinak Makamindaki sozlii eserleri
karsilastirildiginda makam anlayislar1 ve buna bagh olarak kullandig1 ¢esnilerin benzer
oldugu gorilmektedir. Ozellikle eserlerin ikinci misrasinda benzer ciimle yapilar
kullanilmis, karara dogru giderken Acemli Rast dizisi ile seyir tamamlanmistir.
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7.3. Meyan (C)

Her iki eserde de bestekarlar bu makamin karakteristik 6zelliklerine uygun olarak
muhayyer perdesi ile bir acis sonrasinda Gerdaniyede kiiciik bir buselik yaparak asagiya
yani nevada Hicaza bir baglanti1 yapmislardir.

7.3.1. Tanbiri Ali Efendi
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Sekil 13. Eserin Meyan Béliim

7.3.2. Tanbiiri Cemil Bey
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Sekil 14. Eserin Meyan Béliimii

8. Tanbiiri Cemil Bey’'in Ev¢ Taksimindeki Bazi1 Ciimle Yapilar ve
Cesniler
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Sekil 15. Yapilar ve Cesniler
Taksime giiclii civarindan seyre baslayip 6nce segah, sonrasinda hicaz cesnisi

gosterilmistir. Tanburi Ali Efendi'nin Evg¢ Bestesinin ilk iki olciisiinde ayni cesniler
kullanilmistir. Melodik kurgular: benzerdir.
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Sekil 16. Yapilar ve Cesniler

Giiclii eve perdesinde yedenli (acem) segah ¢esnili yarim kalis yapilmistir. Tanburi
Ali Efendi’'nin Ev¢ Bestesinin ti¢iincii ve dordiincii olgilisiinde de yedenli segah cesnisi ile

yarim Kkalis Kkullanilmistir. Ayrica iki climle yapisindaki tclemeler benzer sekilde
kullanilmistir.
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Sekil 17. Yapilar ve Cesniler

Nim hicaz perdesi kullanilarak, bu perde iizerinde hicaz cesnisi gosterilmistir.
Benzer melodik yapilar Ali Efendi'nin eserinde, ilk misranin ikinci 6lglisiinde
gorilmektedir. Tanburi Cemil Bey’in evc¢ taksimi, Tanburi Ali Efendi'nin Agir Semaisi ile

karsilastirildiginda ayni gesnilerin kullanildig1 goriilmiistiir ve benzer melodik yapilara
rastlanmistir.

9. Tanbiiri Cemil Bey’in Stizinak Taksimindeki Baz1 Ciimle Yapilar1 ve
Cesniler
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Sekil 18. Yapilar ve Cesniler

Tanburi Cemil Bey'in taksiminde kullandigi ciimle yapisi, Tanburi Ali Efendi’'nin
slizinak sarkisinda, birinci misranin son 6lgiisiindeki ciimle yapisiyla benzerdir.
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Sekil 19. Yapilar ve Cesniler

Tanburi Cemil Bey'in yukarinda gosterilen climle yapisi, Tanburi Ali Efendi’'nin
stizinak sarkisinda, ikinci misranin birinci ve ikinci 6l¢iistindeki climle yapisiyla benzerdir.
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Sekil 20. Yapilar ve Cesniler
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Sekil 21. Yapilar ve Cesniler

Cemil Bey’in karara giderken Acemli Rast dizisi kullanmistir. Tanburi Ali Efendi de
ikinci misranin ikinci ve {lglincli dlciisiinde karara giderken benzer ciimle yapilariyla
Acemli Rast dizisi kullanmistir.

Sonug

Tanburi Ali Efendi’'nin iiretimleri incelendiginde, saz ve s6z musikisinde farkl
formlarda bestelenmis eserleri oldugu, Tanburi Cemil Bey’in ise saz musikisi disinda sézli
formlarda sadece sarki formunda eserler besteledigi goriilmektedir. Tanburi Cemil Bey
daha ¢ok saz misikisin ve taksimlerin 6nde gelen bir icraci olarak kabul edilmesine
karsilik bestelemis oldugu sozlii eserlerde de ustalikla kullandigr melodik ciimleleriyle
kendini kanitlamistir. Tanburi Ali Efendi ve Tanburi Cemil Bey’in Ev¢ ve Stizinak eserleri
karsilastirmali olarak incelendiginde donemin makam tariflerine goére ortiistiigii, bazi
melodik kuruluslarin benzer oldugu, dolayisiyla eserlerin birbirleriyle dogru orantida
gelistigi goriilmektedir. Her iki bestekarin da SGzinak makaminin isleyislerinde Basit
Stzindk makaminm tercih etmeleri 6nemli bir benzerliktir. Tanblri Cemil Bey'in ayni
makamlardaki taksimleri incelendiginde wusta icraciigindan kaynaklanan melodik
climleleri daha zengin olmasina karsilik, Tanburi Ali Efendi'nin melodik climlelerinin
yogunlastirilmis hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine makam anlayisi ve melodik
cimleler benzerlik godstermektedir. Dolayisiyla her iki bestekdrin megk sisteminde
etkilesim halinde olduklar1 anlasilmistir. Tiirk Mdsikisi’nin bu sistemle giinlimiize kadar
silsile seklinde yasatilmasi 6nemlidir. Yukaridaki c¢alismanin bir baska sonucunda,
gecmisteki kose taslar1 olarak kabul edilen bestekarlarin mesk sistemi ile hoca-6grenci
iliskisi diislincesi altinda incelenip, nasil bir yol izledikleri musiki unsurlarini nasil
kullandiklar1 karsilastirmali analizler ile ortaya konulmalidir. Bu sebeple bu tir
calismalarin sayisi arttirilmalidir.
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