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DZIELO SZTUKI W ARCHITEKTURZE,
DZIELO ARCHITEKTURY JAKO SZTUKA

Streszczenie

W artykule przedstawiono analize dotyczaca charakterystyki dzieta sztuki i dzieta
architektury. Prébowano okresli¢, jakie cechy sa dominujgce w kazdej z obydwu
dziedzin, a jakie w szczegdlnosci przynaleza tylko do jednej z nich. Rozpoczeto od
przedstawienia warsztatu tworczego i pogladéw na temat stylu z perspektywy sa-
mych twoércow. Przytoczono stowa kilku z nich. W dalszej czesci wskazano na
wspolny $rodek wyrazu, ktéry stuzy najczeSciej demonstracji idei, poczatkowego
zamystu z dziedziny sztuki i architektury. Nastepnie omoéwiono kilka wyjatkowych
przykladéw z pogranicza rzezby i architektury. W dalszej kolejnosci odniesiono sie
do relacji sztuki z nauka. Opracowano tabele poréwnujacg walory dzieta sztuki
z dzietem architektury, uwzgledniajaca dominacje okreslonych cech. Wyszczegél-
nione w tabeli cechy podzielono na trzy grupy, ktére opatrzono komentarzem
w dalszej czesci artykutu. Odniesiono sie tez do innej klasyfikacji, stanowigcej kom-
pleksowe, filozoficzne ujecie sztuki. W kontekscie rozpatrywania granic w sztuce,
przytoczono kontrowersyjne dziatania z obszaru bioartu. Artykut zakonczony jest
podsumowaniem zawierajacym najistotniejsze cechy charakteryzujace wyjatko-
wo$c¢ dzieta sztuki i dzieta architektury.

Stowa kluczowe: sztuka, architektura, malarstwo, instalacja artystyczna, wartos¢.

PEACE OF ART IN ARCHITECTURE,
PEACE OF ARCHITECTURE AS AN ART

Abstract

The article contains information on the characteristics of works of art and architecture.
An attempt was made to determine what features are dominant in each of both areas,
and which ones belong in particular to only one of them. It began with presenting the
creative workshop and views on style from the perspective of the creators themselves.
The words of several of them are quoted. Next, a common means of expression is in-
dicated, which is most often used to demonstrate an idea, an initial idea in the field of
art and architecture. Then, several unique examples on the border between sculpture
and architecture were discussed. Next, reference was made to the relationship between
art and science. A table was developed comparing the values of a work of art with
awork of architecture, taking into account the dominance of specific features. The
features listed in the table are divided into three groups, which are commented on later
in the article. Reference was also made to another classification, constituting a compre-
hensive, philosophical approach to art. Inthe context of examining boundaries in art,



controversial activities in the field of bioart were cited. The article ends with a summary
containing the most important features of the unique work of art and architecture.

Keywords: art, architecture, painting, art installation, value.

Wstep

Sztuka i architektura to wyjatkowe obszary nauki, obejmujace dziatania twor-
cze artystow i specjalistéw wielu dziedzin. Z formalnego punktu widzenia, sztu-
ki plastyczne i konserwacja dziet sztuki przynaleza do dziedziny sztuki, nato-
miast architektura i urbanistyka do dziedziny nauk inzynieryjno-technicznych.
Jednakze nieformalnie, odbiorcy otoczenia, uczestnicy przestrzeni prywatnej
i publicznej, w tym: przechodnie, zwiedzajacy, zleceniodawcy oraz sami tworcy,
obdarzeni sg na tyle réznorodng wrazliwos$cig, odmiennym gustem, indywi-
dualnym poczuciem estetyki, Ze trudno w racjonalny i jednoznaczny sposéb
usankcjonowac¢ formalnie wszystkie dziatania zwigzane z aktywno$cig artysty-
czno-projektowa. Poza tym, w kwestii odbioru dzieta sztuki czy architektury,
niebagatelne znaczenie ma takze podtoze kulturowe, w ktérym sie wzrasta
i ktérym sie przenika. Ciggle pozostaje obecne pytanie, czy istnieje jaka$ grani-
ca, po przekroczeniu ktorej dzieto architektury staje sie réwniez dzietem sztu-
ki? Czy jest to zamierzone ze strony twoércy? Czy stanowi samoistny proces?
A moze jest to wytacznie odczucie wrazeniowe? Czesto wypowiadaja sie na ten
temat sami artysci, projektanci oraz teoretycy sztuki i architektury, wskazujac
na dzieto architektury jako kompozyt inzynierii, technologii i kreatywnosci?,
natomiast propozycje wskazywania warunkéw, jakie muszg by¢ spetnione do
uzyskania statusu dzieta sztuki, nadal podlegaja krytyce i sa tematem polemik
wielu ekspertow obu dziedzinZ.

Warto tez podkresli¢, ze w wiekszosci publikacji naukowych, odniesienia do
sztuki zwykle zawezane sg jedynie do samego malarstwa. Dla potrzeb stworze-
nia pewnej bazy poréwnawczej, w niniejszym artykule kontekst sztuki w wiek-
szo$ci przypadkow bedzie poparty przyktadami z malarstwa lub rzezZby.

1. Metodyka

Zagadnienie specyfiki dzieta sztuki oraz dzieta architektury, jakie zostato za-
prezentowane w artykule, ma charakter przegladowy, oparty na metodzie des-
krypcji oraz krytycznej analizy. Koncepcja podjecia tematu zostata podykto-
wana wtasnymi analizami na temat tworczos$ci artystycznej i projektowej wielu
twércoOw po zapoznaniu sie z ich wypowiedziami, zawartymi w materiatach

Lhttps://www.cwarch.design/is-architecture-art, [dostep: 10.10.2023].

2 Sztabinski G., Jak mozliwa jest obecnie teoria sztuki?, ,Estetyka i Krytyka” 9/10
(2/2005-1/2006), s. 244-245. https://pjaesthetics.uj.edu.pl/documents/138618288/
139072857 /eik_9-10_16.pdf/7a386¢20-1ed1-4647-85de-972f2396a101,

[dostep: 04.11.2023].
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autobiograficznych i biograficznych (w artykule nie sg cytowane bezposrednio)
na temat podejscia ich samych do warsztatu artystycznego oraz zmieniajacej
sie roli sztuki. Odniesiono sie do dziet materialnych z dwudziestego wieku i po-
czatku obecnego stulecia. Do bardziej szczegétowego opisu wybrano przyktady,
nad ktdérych warto$cig i oddziatywaniem warto sie zastanowi¢ w subiektyw-
nym odczuciu autora lub ktére sprowokowaty dyskusje nie tylko w $rodowisku
artystycznym, lecz réwniez przyczynity sie do szerszego dyskursu spotecznego.

Analizujac stan badan nad relacjg architektury ze sztuka, warto podkresli¢,
Ze istnieje szereg opracowan, ktorych autorzy podejmuja sie prezentacji zwigz-
koéw pomiedzy architekturg a réznymi odmianami sztuki, np. opracowanie prof.
Gabrieli Switek, w ktérym m.in. przypomniana jest pozycja architektury wsréd
sztuk pieknych w ujeciu historycznym oraz koncepcja architektury jako sztuki
wizualnej3. Szereg wspdtczesnych publikacji zawiera opis zastosowania moty-
woéw architektonicznych w malarstwie oraz traktowania architektury jako
Zrédta inspiracji malarskiej, np. opracowanie prof. Iwony Fischer-Zuziak*.
Zagadnienie oddziatywania sztuki w architekturze podejmuje tez w swoich licz-
nych publikacjach prof. Matgorzata Mizia, ktéra jako architektka i jednocze$nie
artystka-malarka koncentruje sie m.in. na zwigzkach malarstwa z architekturg®
oraz na estetyce architektury®. Z kolei potrzebe rewizji zastosowania koegzys-
tencji malarstwa z architekturg czesto w swoich wypowiedziach podkresla
artysta-malarz Piotr Drozdowicz’. Réwniez istotne motywy zwigzane ze sty-
kiem architektury i malarstwa sg obecne w artykutach naukowych m.in.
prof. Jerzego Silberringas.

2. Kreacja dziela z perspektywy jego tworcy

Twoérczos$¢ moze by¢ odbierana jako efekt uzewnetrzniania emocji, ktére moga
przybiera¢ materialng strukture, bedaca forma opowiesci, manifestu, apoteozy,

3 Switek G., Gry sztuki z architekturq. Nowoczesne powinowactwa i wspétczesne integra-
cje, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2013, s. 120-124.
4 Zuziak 1., Architektura muzq malarstwa. Motywy formy architektonicznej w malarstwie
europejskim nowej ery, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakéw 2009.

5 Mizia M., Obecnosé¢ kompozycji malarskiej w sztukach pieknych (ze szczegélnym uwzgle-
dnieniem architektury), Sprawozdania z posiedzen komisji naukowych, T. 37 [nr | 1,
1994.

6 Mizia M., Architektura w przestrzeni sztuk, Oficyna Wydawnicza Politechniki Rze-
szowskiej, Rzeszéw 2013.

7 Drozdowicz P., Czy architektura jest sztukq przestrzeni. Rzecz o korelacji malarstwa
i architektury jako przyczynek do refleksji o nauczaniu sztuki przestrzeni, ,Zeszyty nau-
kowe Politechniki Poznanskiej, Architektura, Urbanistyka, Architektura Wnetrz”,
Nr 4/2001, s. 19-26, https://architecturejournal.put.poznan.pl/pdf-158090-843807file
name=Czy%?20architektura%?20jest.pdf [dostep: 07.10.2023].

8 Silberring ]., Motywy architektoniczne w malarstwie; wybrane zagadnienia, ,Przestrzen
i Forma”, 55/2023, s. 409-428, https://pif.zut.edu.pl//images/pdf/pif-55/D0110_210
05_pif_2023_55_E-06_Silberring.pdf [dostep: 07.12.2023].
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niezgody i szeregu innych. Dla twdércy to najcze$ciej ciggte poszukiwanie, nie-
ustanny rozwo6j. Wspoétczesny malarz i rzezbiarz Frank Stella, odnoszac sie do
rozwoju witasnego warsztatu, powiedzial: ,Im wiecej obrazéw tworzysz, tym
wiecej wiesz”. Z kolei dla odbiorcy, w pierwszej kolejnosci istotne jest wra-
zenie. Im wieksze wrazenie, tym wieksza sita oddziatywania.

Tworcy dziet sztuki w réznorodny sposéb wypowiadajg sie na temat tego, jak
oni sami rozumiejg sztuke, m.in. Leon Tarasewicz zapytany, czym jest dla niego
sztuka, odpowiedziat: ,Codziennym stawianiem pytan”10. Z kolei artystka-ma-
larka Aleksandra Jachtoma, zapytana o swoje obrazy, powiedziata: ,Malarstwo
jest milczeniem. Nie powinno przekazywac zadnych innych tresci poza samym
soba. Istnieje po to, zeby z nim obcowag, nie tylko je oglada¢. Nie jest jednak
potrzebne wszystkim. Jest potrzeba od$wietna. Winno by¢ pieknem”11,

Analizujac obie dziedziny - sztuki i architektury, jesli przez chwile traktowac je
oddzielnie, to zar6wno ze wzgledu na ciagtos$¢ kultury, jak i rozwdj technolo-
giczny, mozna rozwazy¢, czy w obu wyraznie zauwazalny jest postep? Ciekawy
punkt widzenia miat w tej kwestii artysta-malarz Jézef Czapski (1896-1993),
ktéry zapytany, czy istnieje postep w sztuce, odpowiedziat: ,Nie istnieje. Ilez
arcydziet byto w przesztych wiekach! Dlaczego mielibySmy by¢ lepsi? Tylko
dlatego, Ze urodziliSmy sie wczoraj, a nie przedwczoraj. Malarstwo nie idzie
stale w gore. W kazdej generacji s3 malarze wspaniali i malarze nijacy”!2.
Kolejne interesujace zagadnienie dla obu dziedzin to estetyka, poczucie piekna,
dazenia do doskonatosci w nowej, autorskiej odstonie. Odnoszac sie do dzieta
architektury, warto przytoczy¢ stwierdzenie wspdtczesnego architekta Rafata
Mazura: ,Nie da sie stwierdzi¢, ze wille Palladia majg lepsze proporcje od Par-
tenonu, tak jak nie mozna stwierdzi¢, ze willa Savoy jest piekniejsza od trady-
cyjnego domu wiejskiego. Estetyka architektury wykracza poza $wiat racjo-
nalnego poznania”!3. Na temat swojej pracy artystycznej, niejednokrotnie wy-
powiadat sie jeden z najbardziej wszechstronnych projektantéw (autor kilku-
dziesieciu prac malarskich oraz projektow architektonicznych, réwniez projek-
tow znaczkdéw, plakatéow, a nawet flag panstwowych) - Friedensreich Hundert-
wasser (1928-2000): ,Praca artysty jest bardzo trudna, zwtaszcza, Ze nie moze
by¢ osiggnieta sitg, sumienno$cig czy inteligencjg. Mam na mysli, Ze wszystko

9 https://www.themodern.org/sites/default/files/stella_wall_texts_4-6.pdf,

[dostep: 03.09.2023].

10 Dzikowska E., Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press, Iza-
belin-Warszawa 2011, s. 240.

11 ]bidem, s. 118.

12 Ibidem, s. 44.

13 Mazur R., Proporcje. Jednos¢ przeciwieristw w architekturze, Czuty Barbarzynica Press,
Warszawa 2019, s. 37.
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inne w zyciu mozna osiagna¢ poprzez sile, upor i intelekt, ale w sztuce te
narzedzia nie prowadzg do jakiegokolwiek rezultatu”14.

Artysci czesto pytani s3 o styl, to znaczy, czy majg poczucie tworzenia nowego
stylu w sztuce, czy tez sami wpisuja sie w istniejacy juz nurt? Wedtug F. Hun-
dertwassera: ,Styl nic nie znaczy. Styl jest jedynie préznym narzedziem wyra-
Zenia siebie. Prawdziwy artysta nie ma stylu. To, co ma, nie koresponduje
z zadnym istniejgcym stylem, dopiero p6zniej moze on by¢ nazwany”1°. Z kolei
inni tworcy z przekonaniem sytuujg siebie w kregu okreslonego stylu, np. archi-
tekt Mario Botta czesto méwi o swojej fascynacji architekturg romanska?é, do
ktérej nawigzania widoczne sa w jego twdrczosci.

Wydaje sie, ze dzieto sztuki opatruje nimb nieuchwytnosci, dowolnosci, braku
jakichkolwiek ograniczen w poréwnaniu do architektury petnej regulacji, wa-
runkéw technicznych, zasad ergonomii, a wreszcie racjonalizmu stuzacego
uzytkowym celom. W sztuce, artysci czesto Swiadomie i z premedytacja tamig
istniejgce zasady, niekiedy zastepujac je nowymi, tworzacymi kolejny system
zwigzkéw i zalezno$ci, m.in. Katarzyna Kobro (1898-1952) okreslita wtas-
ciwo$¢ projektowanych przez siebie rzezb (wspoélnie z Witadystawem Strze-
minskim opisywali je jako rzezby unistyczne) nastepujaco: "Sposobem, ktory
nadaje rzezbie jednolito$¢, nie zamykajac jej, jest rytm obliczeniowy, czaso-
przestrzenny”1’. W architekturze, réwniez niektérzy projektanci daza do stwo-
rzenia nowych autorskich zalezno$ci matematycznych, a nawet jednostek me-
trycznych, tozsamych z obowigzujagcymi jednostkami miary, np. modulor Le
Corbusiera (1887-1965).

3. Dzielo sztuki i dzieto architektury - wspdlny poczatek i wzajemne
zaleZnoSci

NiezaleZnie od tego, ktéra z dziedzin okaze sie twdércom blizsza, wspoélnym po-
czatkowym $rodkiem wyrazu, najczesciej jest rysunek. To od niego na ogét za-
czyna sie kazdy pomyst, ktéry pdézniej moze by¢ rozmaicie realizowany. Zna-
komicie ujmuje to projektant, wyktadowca - prof. Piotr Sudak: ,Istnieje pewna
szczegblna witasciwo$¢ tradycyjnego rysunku odrecznego. Jest to narzedzie
o ogromnym potencjale, ktére jednocze$nie nie daje rysujagcemu na wstepie
zadnej pomocy w postaci gotowych rozwigzan. Jest to jeden z powodoéw, dla
ktérych tak wiele oséb szybko zniecheca sie do rysunku w pierwszym kontak-

14 Rand H., Hundertwasser, Taschen, Kéln 2007, s. 29. Harry Rand przeprowadzit wy-
wiad z F. Hundertwasserem w 1993 r.

15 Ibidem, s. 76.

16 Pabich M., Mario Botta. Nikt nie rodzi sie architektem, Wydawnictwo Politechniki
Lodzkiej, L6dz 2013, s. 39.

17 Kobro K., Strzeminski W., Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzen-
nego [w:] Strzeminski W., Pisma, zebr., oprac., wstepem i koment. opatrzyta Zofia Bara-
nowicz, Polska Akademia Nauk. Instytut Sztuki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1975, s. 96.
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cie z nim. Rysunek ukazuje catg naszg bezradnos$¢ w kontakcie z konkretnym
zadaniem projektowym czy artystycznym”18. Rola rysunku odrecznego pozos-
taje niezmienna od najdawniejszych czaséw, chociaz wspo6tczesne pokolenia
coraz bardziej ufaja cyfrowym narzedziom. Na temat roli rysowania jako pro-
cesu wywotujacego emocje i wyzwalajacego nadzieje na nowe pomysty, wielo-
krotnie wypowiadat sie wspdtczesny architekt Mario Bottal®. Jest on autorem
wyjatkowo ciekawego dzieta—instalacji-rzezby, stanowigcego hotd dla twér-
czosci jednego z najstynniejszych barokowych twoércow - Francesca Borromi-
niego - autora kosciota San Carlo alle Quattro Fontane z pierwszej potowy XVII
wieku w Rzymie. Mario Botta w 1999 r. wykonat drewniany model naturalnej
wielkosci czesci ko$ciota San Carlo alle Quattro Fontane, ktérego wyraznie zaz-
naczona linia przekroju oddziela otoczenie od fragmentu bryty z koputa. Model
zostat umiejscowiony nad brzegiem jeziora w Lugano?0. Jedna z interpretacji
jest nastepujaca: ,Realizacja tg zamierzal udowodni¢ hipoteze o wptywie gér
iich krajobrazu na twoérczo$¢ Borrominiego”21. Co szczegodlnie istotne, wspoét-
czesnemu architektowi udato sie w tym dziele zaznaczy¢ charakterystyczng dla
baroku dynamike bryly, a plynno$¢ linii zostata uzyskana poprzez zasto-
sowanie materiatu drewnianego w uktadzie imitujacym kolejno natozone
warstwy, co sprawiato wrazenie wibrowania, nieznacznego ruchu, spotegowa-
nego bezposrednim sasiedztwem wody (wyjatkowos$¢ detalu architektonicz-
nego rzymskiego kosciota réwniez zostata odwzorowana w drewnie). Niestety,
rzezbe zdemontowano w 2003 r. w zwigzku z brakiem funduszy na jej utrzy-
manie.

Wyjatkowa rzezba-dzietem architektury jest takze kaplica w Ronchamp z 1954
roku, autorstwa LeCorbusiera - projektanta i artysty malarza. Kaplica stanowi
bryte z licznymi obtos$ciami, o krzywiznach, jakie nie charakteryzowaty wczes-
niej wznoszonych obiektéw sakralnych. Ponadto oparto ja na planie, ostenta-
cyjnie zrywajacym z tradycyjnym podzialem przestrzennym wnetrza sakral-
nego. Nie jest to juz tradycyjny plan krzyza lacinskiego z wydzielonym tran-
septem i prezbiterium czy cho¢by jakgkolwiek postacia planu centralnego.

Dzietem architektury i jednoczes$nie rzezbg jest réwniez Wotrubakirche (ko$-
ci6t Swietej Tréjcy) z lat 1974-1976 w Wiedniu, autorstwa rzezbiarza Fritza
Wotruby. Kosciot jest bryta ztoZzong ze 152 masywnych prostopadto$ciennych
blokéw, ustawionych wzgledem siebie pod réznymi katami, w réznych odle-
glosciach. Przestrzenie pomiedzy blokami wypetnione sa przeszkleniami, ktére
lagodza monumentalnos$¢ bryly. Mozna jeszcze wymieni¢ szereg innych projek-
tantéw, ktorych dzieta architektury sg jednoczes$nie rzezZbami o formach zrywa-

18 Sudak P., O rysunku [w:] Poznariska Szkota Architektury Wnetrz 1927-2017, Uniwer-
sytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2018, s. 140-141.

19 Pabich M., op.cit,, s. 119.

20 https://www.archdaily.com /917254 /san-carlino-mario-botta-architetti,

[dostep: 07.09.2023].

21 Pabich M,, op.cit, s. 15.
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jacych z wcze$niejszymi uktadami kompozycyjnymi. Naleza do nich m.in.: Frank
Gehry, Santiago Calatravaczy Ricardo Bofill (1939-2022). Dla wielu wspoétczes-
nych twércéw, ciggle niedoscignionym wzorem wszechstronnego artysty i pro-
jektanta pozostaje Antoni Gaudi (1852-1926), ktéry swobodnie postugiwat sie
réznymi technikami i materiatami, czesto bardziej obecnymi w sztuce niz w ar-
chitekturze (mozaika, malarstwo, szkto), doprowadzajac detal do ksztattéow
i struktur, ktére nie byty wczesniej obecne w architekturze.

Analizujac korelacje pomiedzy sztuka i architekturg, warto zastanowi¢ sie
najpierw nad relacjg sztuki i nauki oraz tego, czym sie tak naprawde réznia.
W jednej ze swoich publikacji, filozof, prof. J6zef Tarnowski wskazuje na cie-
kawg korelacje pomiedzy naukg a sztuka: ,Obie tworza wiedze poprzez budo-
wanie modeli $wiata. Zasadnicza rdéznica polega na sposobie budowania owych
modeli”?2 i dalej: ,sztuka kreuje fikcyjny Swiat przedmiotéw (w tym postaci)
posiadajacych okres$lone wtasno$ci, powigzanych okreslonymi zalezno$ciami,
posiadajacych okreslong dynamike etc.”23. Odnoszac sie wytgcznie do sztuki, pi-
sze: ,W przypadku sztuki, aplikacja fikcji artystycznej (§wiata przedstawionego
dzieta sztuki) do $wiata realnego polega na rozumieniu jakiego$ fragmentu
rzeczywistosci jako analogicznego ze $wiatem fikcyjnym dzieta. A poniewaz ist-
nie¢ moze wiele kryteriow podobienstwa fikcji artystycznej i $wiata rzeczy-
wistego, przeto dzieto stuzy¢ moze do rozumienia wielu jego fragmentéw - i na
tym polega <<otwarto$¢>> dzieta”?4. Gdyby to wyjasnienie sposobu pojmo-
wania dziela sztuki poréwnac¢ z czynnikami warunkujgcymi odbiér architek-
tury, kluczowe znaczenie miataby ,aplikacja fikcji artystycznej”, od ktorej tak
naprawde ten odbioér zalezy. Dzieto architektury w odbiorze jest zdecydowanie
bardziej jednoznaczne, oczywiscie moze posiada¢ forme czy detal czesciowo
lub catkowicie utozsamiany z elementami $wiata fikcji, ale co do funkcji i funk-
cjonalnosci, przynalezy do Swiata realnego.

Zwazywszy na specyfike dziet sztuki i dziet architektury, mozna proponowac
réznego rodzaju Kklasyfikacje i zestawienia. Ponizej przedstawiono tabele
(tab. 1) z wybranymi cechami charakteryzujacymi zaré6wno dzieta sztuki, jak
i architektury. Oznaczenia od ,+” do ,+++” przypisano w zalezno$ci od
subiektywnej oceny znaczenia poszczegdlnych waloréw/cech. Zestawienie
stanowi prébe pewnego rodzaju wartoSciowania dla dziet z obydwu dziedzin.

22 Tarnowski J., Warto$¢ poznawcza i wartosciowanie dzieta sztuki, ,Sztuka i Filozofia”
5/1992,s. 205.

23 Ibidem, s. 205.

24 Tarnowski J., op.cit, s. 205.
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Tabela 1. Por6wnanie waloréw/cech utozsamianych z dzietem sztuki oraz
z dzielem architektury.

Zespot waloréw/cech Dzieto sztuki Dzieto architektury
artystyczne +++ +
estetyczne + .
symboliczne ++ +
unikalnosci ++ +
niezmiennosci +++ ++
ponadczasowosci ++ ++
uzytecznosci spotecznej + 4+
potencjatu ekonomicznego ++ ++
nosnika kulturowego ++ ++
funkcjonalnosci + +++

Oznaczenia od ,+” do ,+++” przypisano w zalezno$ci od oceny znaczenia
cechy dla dziet sztuki i architektury.

Zrédto: opracowanie wtasne.

Zespoty waloréw/cech przedstawionych w tab. 1 mozna podzieli¢ na trzy gru-
py. Pierwsza stanowig te, ktére przynaleza w wiekszym stopniu do dziet sztuki:
artystyczne, symboliczne, unikalno$ci, niezmiennosci. Sposréd nich najbardziej
dyskusyjna wydaje sie niezmiennos$¢, ktéra moze by¢ rozumiana jako dzieto
skonczone, nieprzewidywane przez twérce do dalszych modyfikacji, podlega-
jace jedynie naturalnym procesom starzenia. Druga grupa to walory zwigzane
z estetyka, uzytecznoscia spoteczng i funkcjonalnos$cia. Z reguty sa dominujace
w dzietach architektury. Artyscie zwykle nie zalezy akurat na estetyce, bardziej
na wywotaniu intensywnych odczu¢, ktére moga by¢ osiggniete poprzez mniej
lub bardziej radykalne $rodki. ArtySci czesto tez podkreslajg, Ze tworza wyla-
cznie dla siebie lub z wewnetrznej potrzeby, nie baczac na odbiorce. Podstawo-
wym celem twoérczosci dla artysty nie jest tez, z reguty, funkcjonalnos¢ czy
uzyteczno$¢ spoteczna jego dzieta, a z kolei projektantowi-architektowi wtas-
nie na tym najbardziej zalezy. Ostatnia grupa to walory ponadczasowosci, po-
tencjatu ekonomicznego i nosnika kulturowego. Zwykle mozna je oceni¢ dopie-
ro po znacznym uptywie czasu od wykonania danego dziela. Forma architek-
toniczna, podobnie jak dzielo sztuki, to struktura materialna, ktéra nie jest,
niestety, wieczna. Ponadczasowo$¢ w obu dziedzinach moze by¢ rozumiana
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jako pewnego rodzaju uniwersalizm ze wzgledu na charakter kompozycji, styl
itp. Niebagatelne znaczenie ma potencjat ekonomiczny, czyli mozliwa korzys¢
finansowa, jaka moze sie wigzac¢ z posiadaniem dzieta sztuki lub czerpaniem
zyskéw z funkcjonowania dzieta architektury. Nos$nik kulturowy dla dziet
z obydwu dziedzin jest czym$ nie do przewidzenia i nie do zatozenia sobie
w momencie tworzenia. Zwykle to kolejne pokolenia decyduja o znaczeniu tego,
co przetrwato.

Rozpatrujac mozliwo$¢ poréwnania dziela sztuki z dzietem architektury, warto
odnie$¢ sie do zestawienia, zaproponowanego przez filozofa Denisa Duttona
(1944-2010). Zestawienie to zawiera cechy charakterystyczne dla sztuki roz-
wazanej jako kategoria uniwersalna, miedzykulturowa. Sg to takie cechy, jak:
bezposrednia przyjemnos¢, biegto$¢ i wirtuozeria, styl, nowatorstwo i kreatyw-
no$¢, krytyka, nasladownictwo (reprezentacja), szczeg6lne miejsce/wyjatko-
wo$¢, wyrazanie indywidualno$ci, nasycenie emocjonalne, wyzwanie intelektu-
alne, tradycje i instytucje sztuki oraz wyobraznia (do$wiadczenie wyobraze-
niowe)?5. Wydaje sie, ze te dwanascie cech przynaleznych sztuce?¢ mozna
wprost odnie$¢ do dzieta architektury, przy czym warto skupic¢ sie nad ,szcze-
gbélnym miejscem” i jego rola. Dzieto architektury bardzo czesto projektowane
i oceniane jest w kontek$cie miejsca (Geniusloci) jako odpowiedZ na pewne po-
trzeby funkcjonalne czy spoteczne w danym regionie. Dzieto sztuki moze by¢
tylko eksponatem, hermetycznym, niezaleznym, samowystarczalnym. Dla wielu
artystOw miejsce ma jednak znaczenie, z tym, ze nie w kontekscie wypetniania
okreslonych zadan, ale relacji z otoczeniem, Do takich wyjatkowych artystéw-
rzezbiarzy nalezal Dani Karavan (1930-2021), ktéry starat sie intensywnie
zaglebi¢ w esencje miejsca, poznac wszystkie jego aspekty srodowiskowe i kul-
turowe w celu znalezienia odpowiedniej formy dla swojej rzezby, wlasciwego
jej usytuowania i wreszcie osiggniecia sp6jnosci w utworzeniu jednosci prze-
strzennej?’.

4. Dzielo sztuKi i dzieto architektury - granice i skrajnosci

Zaréwno w dziedzinie architektury, jak i sztuki, emocje wzbudzaja nie tylko
dzieta, ale réwniez ich tworcy. Jeden z najstynniejszych i jednoczes$nie najbar-
dziej kontrowersyjnych modernistycznych architektow - Adolf Loos (1870-

25 Dutton D., Instynkt sztuki. Piekno, zachwyt i ewolucja cztowieka, tt. ]. Luty, Copernicus
Center Press, Krakéw 2019, s. 100-111. Szerzej, do cech wymienionych w niniejszej
publikacji nawigzuje R. Mazur, Proporcje. Jednos¢ przeciwieristw w architekturze, Czuty
Barbarzynca Press, Warszawa 2019, s. 71-73.

26]bidem, s. 100. Sztuka jest tu rozumiana jako: ,artefakty (rzezby, obrazy, zdobione
obiekty, takie jak narzedzia albo ciato ludzkie, oraz partytury i teksty rozpatrywane jako
obiekty) i wykonania (tance, muzyke, kompozycje i recytacje fabut).

27Rydiger M. (red. nauk.), Dani Karavan. Esencja miejsca, Miedzynarodowe Centrum
Kultury, Krakéw 2015. Album towarzyszacy wystawie Makom. Dani Karavan. Esencja
miejsca, prezentowanej od 27.06 do 20.09.2015 r. w Galerii Miedzynarodowego Cen-
trum Kultury.
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1933) - w jednym z esejow, poréwnat dom z dzietem sztuki nastepujgco: ,Dom
ma sie podobaé wszystkim. W odréznieniu od dzieta sztuki, ktére nie musi sie
nikomu podobaé. Dzieto sztuki to prywatna sprawa artysty. A dom nie. Dzieto
sztuki powstaje nie dlatego, Ze jest na nie zapotrzebowanie. Dom powstaje, aby
spetnia¢ potrzeby. Dzieto sztuki nie ponosi przed nikim zadnej odpowie-
dzialno$ci, a dom - przed kazdym. Dzieto sztuki chce wyrwac¢ cztowieka z jego
wygodnej pozycji. Dom ma stuzy¢ wygodzie. Dzieto sztuki jest rewolucyjne,
dom za$ konserwatywny. Dzieto sztuki wskazuje ludzkos$ci nowe drogi i zwraca
sie ku przysztosci. Dom za$§ osadzony by¢ musi w teraZniejszo$ci. Ludzie
uwielbiajg wszystko, co stuzy ich wygodzie. Nie cierpig za$§ wszystkiego, co
przeszkadza i probuje wyrwaé z wypracowanej i wygodnej pozycji. Dlatego tez
kochamy domy i nienawidzimy sztuki”28. Mozna sie zgodzi¢ z czeScig z tych
stwierdzen, jednak kwestia odpowiedzialno$ci, chociazby z formalnego punktu
widzenia, spoczywa przede wszystkim na architekcie, a nie ,na kazdym”. Row-
niez niezbyt czesto dzieto sztuki jest rewolucyjne. Jednak najbardziej dyskusyj-
ne wydaje sie zwlaszcza ostatnie zdanie o powszechnym nienawidzeniu sztuki.
Moze ona wprawdzie wzbudza¢ skrajne emocje, a nawet zacheca¢ do rady-
kalnych dziatan, ale niezmiernie rzadko wyraza sie wobec niej nienawis¢.

W Swiecie sztuki ciggle prowadzone s rozwazania na temat tego, czy istnieja
granice w sztuce albo czy powinny istnie¢? W architekturze z pewnos$cig mamy
ich wiele: prawnych, materiatowych, konstrukcyjnych, technologicznych itp.
W sztuce granica moze by¢ ingerencja we wiasne cialo, np. prace z obszaru bio-
artu, polegajace na stworzeniu biologicznego potaczenia pomiedzy cztowiekiem
a innym zywym organizmem. Warto przytoczy¢ przyktad artystki Marion Laval-
Jeanetet, ktéra to 22 lutego 2011 roku, w obecnosci widzoéw, przetoczyta sobie
krew konia, wywotujagc w swoim organizmie glebokie zmiany somatyczne
i neurologiczne?®. Podobne metody oddziatywania na siebie i publicznos¢
stosowali inni arty$ci, np. Dmitry Morozov - konstruktor instalacji dzwieko-
wej, zasilanej jego wlasng krwig30. Twérca, dla ktérego ogromne znaczenie mia-
ta mozliwos¢ potaczenia technologii, nauki, sztuki i ludzkiego ciata, ale w bar-
dziej symboliczny sposéb, byt przedstawiciel dadaizmu Marcel Duchamp
(1887-1968). Jedna z jego instalacji, znana jako: The Bride Stripped Bare by Her
Bachelors, Even (the Large Glass),wykonana w latach 1915-1923, w jednej z in-
terpretacji jest okreslona jako: ,najbardziej ztozony przejaw rozpadéw wspoét-
czesnego zycia i ich reprezentacje”31.

28 Loos A., Architektura 1910 [w:] Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Centrum Archi-
tektury, Tarnéw 2013, s. 153.

29 Wachowski ]., Transakty. Miedzy sztukq, naukq i technologiq. Nowe strategie perfor-
mowania wiedzy, Uniwersitas, Krakéw 2020, s. 61.

30 [bidem, s. 62.

31 Ades D., Cox N., Hopkins D., Marcel Duchamp, Themes and Hudson, London, 1999,
s. 81.
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Zakonczenie

W artykule przedstawiono jedynie wycinek problematyki, jaka wigze sie z cha-
rakterystyka dziet sztuki i architektury. Oba pojecia niekiedy mozna traktowacé
zamiennie. Oba, poprzez emanacje emocji, stanowig przekaz/wrazenie, trudno
definiowalng warto$¢ oddzialywania percepcyjnego. Z kolei podstawowa réz-
nice stanowi funkcja. Dzieto architektury, w przeciwienstwie do dzieta sztuki,
z zatozenia ma pelni¢ okre$long funkcje uzytkowa. Dzieto sztuki raczej nie
zmienia pierwotnej funkcji, o ile w ogdle ja posiada. Natomiast w dziele archi-
tektury funkcja moze ulec zmianie nawet wiele razy (na skutek adaptacji czy
rozbudowy).

Dzieto sztuki, ze wzgledu na swojg pojemno$¢ emocjonalng, wielowymiarowos¢
i gtebie przekazu, pozostawia nieskonczone mozliwosci interpretacyjne i w du-
Zym stopniu witasnie na niejednoznacznos$ci polega jego sita. Z kolei kwestia
pewnego rodzaju odpowiedzialno$ci przed réznymi odbiorcami dotyczy przede
wszystkim dzieta architektury. Nadal wydaje sie aktualne stwierdzenie Adolfa
Loosa: ,Artysta stuzy jedynie samemu sobie, architekt stuzy ogétowi”3z.
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