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Streszczenie

Autorki przygladaja sie szczegétowo budynkom teatralnym, ktére powstaly na
przestrzeni lat w Hawanie, okreslajac je jako te, charakteryzujace epoke i odzwier-
ciedlajace czasy, w ktérych powstaty. Niniejsza praca jest chronologiczng prezenta-
cja przyktadow teatrow w Hawanie i okre$la, jak ustréj polityczny i panujacy Swia-
topoglad wptywaja na obiekty kultury.

Stowa kluczowe: Kuba, Hawana, teatr, tozsamos¢ kulturowa, tozsamo$¢ miejsca.

THEATRE AS A CARRIER OF CULTURAL IDENTITY -
AN ANALYSIS BASED ON THE EXAMPLE OF HAVANA

Abstract

The authors take a close look at the theatre buildings that have been built in Ha-
vana over the years, defining them as those that characterize the era and reflect the
times in which they were built. This work is a chronological presentation of exam-
ples of theatres in Havana and determines how the political system and the prevail-
ing worldview affect cultural facilities.

Keywords: Cuba, Havana, theatre, cultural identity, identity of place.

Wstep

Miasto wyraza ludzka site, wielko$¢, ale tez stabosci czy niedostatek. Miasto jest
tez $wiadectwem i wyrazem ludzkich intelektualnych dazen i zbiorowych aspi-
racji. Miasto i architektura sg przestrzenia ksztalttowania i pielegnowania do-
$Swiadczen bedacych odzwierciedleniem $§wiadomoSci i obyczaju danego spote-
czenstwa.

Obiekty kultury i ich najblizsze otoczenie od zawsze miaty w mieScie duze zna-
czenie i stanowity o wyzszej jako$ci miejsca od innych budowli i ich otoczenia.
Mozna uznaé, ze jako te najistotniejsze, w sposéb szczegdlny moga swiadczy¢
o kondycji danego spoteczenstwa oraz stanie jego §wiadomo$ci.

W XVI wieku Kuba zostata skolonizowana przez Hiszpanow, ktérzy przez wieki
wywarli znaczacy wptyw na uksztattowanie gospodarki i kultury wyspy, a na-
stepnie znalazta sie pod silnymi wptywami kultury i gospodarki Stanéw Zjed-
noczonych. Ztozona historia Hawany oraz wptyw tozsamosci miejsca i czasu na



wizerunek budynku teatralnego zainspirowaty autorki do przeanalizowania
charakterystyki teatrow w Hawanie na przestrzeni dziejéw. Jak pisze Juan de
las Cuevas Toraya w ksigzce 500 lat budownictwa na Kubie, 81% wzniesionych
na wyspie w latach 1951-1955 budynkéw znajdowato sie w stolicyl. W catym
kraju nie ma innego miasta, ktére swoim rozmiarem i $wietno$cia mogltoby
konkurowaé¢ z Hawana. Ogélny zarys architektury w Hawanie przedstawity
Galas i Owczarek w publikacji Cuban architecture - cultural continuity and the
identity of place?. Natomiast w tej publikacji szczeg6lny nacisk zostanie potozo-
ny na architekture teatralng na przestrzeni lat, w réznych epokach i pod réz-
nymi wptywami kulturowymi. Autorki jako punkt wyjscia badania tematu roli
teatrow w Hawanie, przyjety metode badawcza oparta na obserwacjach kon-
kretnych obiektéw architektonicznych zar6wno w Europie, jak i w stolicy Kuby.

W niniejszym opracowaniu przedstawione zostaty przyktady budynkéw tea-
tréw z Hawany, wzniesionych w trzech réznych ustrojach politycznych obowia-
zujacych na Kubie. Wybrane budowle sg odzwierciedleniem danych epok, ale
réwniez uptywajacego czasu i zmieniajacego sie ustroju politycznego. Wptyw
tych zjawisk na Srodowisko architektoniczne zostal poddany analizie. Metodo-
logia pracy przyjeta przez autorki to: gromadzenie literatury dotyczacej archi-
tektury Hawany, architektury przestrzeni teatréw, wizyty na miejscu, spotkania
z miejscowymi architektami - ale rowniez raporty dotyczace aktualnych sta-
néw teatrow w Polsce i za granica. Autorki wybraly metode poréwnawcza
w odwotaniu do historii i zmian ustrojowych.

1. O obiektach kultury w miescie
1.1. Rola architektury i teatru w zyciu miasta

Architektura sktada sie z krajobrazu i osad, budynkéw oraz ich artykulacji. Jest
to wiec rzeczywista i namacalna tkanka, w ktérej sie poruszamy. Budynki po-
wstawaly i powstajg w okre$lonych celach, w konkretnych miejscach, wedle
zapotrzebowania uzytkownikéw. Architektura od samego poczatku swojego
istnienia daje mozliwo$¢ komunikowania pewnych tre$ci, mozna poprzez nig
wyraza¢ emocje, wartosci, znaczenia oraz oddawaé charakter danego miejsca.
Wedtug Norberg-Schulza, architekture nalezy odbiera¢ jako no$nik znaczens.
Niesie ze sobg réwniez przekaz kulturowy. Zapisane sa w niej informacje
o spoteczenstwie, dla ktérego byta stworzona. Moze odzwierciedla¢ zachowa-
nia, mysli, emocje jednostek, pokazywac, jak funkcjonuje i zachowuje sie dane
spoteczenstwo. Architekture mozna réwniez okresli¢ jako zbudowang idee.

1 De las Cuevas Toraya J., Gonzalo Sala S., Abelardon Padrdn V., 500 afios de con-
struccionesen Cuba, Chavin, Servicios Graficos y Editoriales, Madrid 2001, s. 38.

2 Galas E., Owczarek E., Cuban architecture - cultural continuity and the identity of
place, International Multidisciplinary Scientific Geo Conference@EXPO SGEM 2018,
s. 2-5.

3 Norberg-Schulz C., Znaczenie w architekturze Zachodu, Murator, Warszawa 2006,
s. 56.
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Architekt wyraza sie poprzez budynki, swoim dzietem pozostawia zapis idei
w trwatej, namacalnej formie. Architektura jest wiec Srodkiem na wyrazenie
mysli ludzkich, przeanalizowanych i wyartykutowanych przez architekta. W ten
spos6b wytwarza sie tzw. jezyk przestrzeni, ktérego architektura jest jednym
z gtéwnych elementéw. W tym procesie tworzy sie nienamacalny duch archi-
tektury i przestrzeni. Architektura odpowiada na zapotrzebowania spoteczen-
stwa w danym momencie historycznym.

Na przestrzeni wiekéw, budynki, budowle, place i otwarte przestrzenie peity
rézne funkcje w zyciu spoteczenstw - na przyktad: dawniej, gdy media nie byty
jeszcze tak rozwiniete jak obecnie, ludzie wychodzili na ulice, zbierali sie na
placach, aby wystuchaé najnowszych ogtoszen czy informacji o biezacych wy-
darzeniach, po czym czesto je na miejscu komentowali, nawigzujac miedzy soba
wiezi. W dzisiejszych czasach wszystkie istotne informacje, komunikaty i wyda-
rzenia ze Swiata podawane sg przez radio lub telewizje, w zwigzku z czym zani-
kta funkcja placéw jako miejsca spotkan spotecznosci lokalnych w celu wystu-
chania biezacych informacji i ich komentowania. Wiadomosci odbierane sg
przez mieszkancéw najczeSciej w samotnosci lub w niewielkim gronie, a ko-
mentowane s3 juz nie na placach, lecz w Internecie lub innych mediach. To zja-
wisko - miedzy innymi - doprowadzito do zaniku bliskich kontaktéw miedzy
mieszkancami, ktérzy - zyjac na jednym terytorium - nadal wszyscy razem
wspoéttworza jednostke urbanistyczng, jakg jest miasto. Powoli swoje funkcje
zatracajg inne, tradycyjne miejsca spotkan mieszkancéw miast, do ktérych za-
czynaja sie zalicza¢ - wraz ze spadkiem praktyk religijnych - takze koS$cioty.
Natomiast teatr - mimo rozwoju mediéw i nowych miejsc jednoczacych spo-
teczno$¢ aglomeracji miejskich (imprezy stadionowe, festiwale muzyczne) -
nadal pelni swoja funkcje - funkcje gromadzenia pewnych grup spoteczenstwa
wokdt pewnych idei. Teatr byt i nadal pozostaje miejscem bezposrednich spo-
tkan miedzyludzkich. Teatr jest bowiem ,sztukg obecnosci®, aby funkcjonowata,
obecni musza by¢ zaréwno widzowie, jak i aktorzy oraz szereg ludzi pracuja-
cych poza sceng teatru. Teatr to przede wszystkim zywa obecnos¢, co$, co sie
dzieje tu i teraz, co tgczy autora wystawianej sztuki, aktoréw i widzéw. Teatr
ciggle jest miejscem kontaktu dwdch sfer. Jak pokazuje historia, budynki tea-
tréw od zawsze dostosowywaty sie formg i funkcjg do swoich czaséw, do tech-
nologii, jakie wtedy byly stosowane i do potrzeb spoteczenstwa. Jedna z rol
architektury teatru w kreowaniu przestrzeni jest wiec stworzenie dogodnego
miejsca do spotkan grupowych, miejsca, ktére umozliwia realizacje powyzszego
kontaktu. Teatr - ze wzgledu na jego wyjatkowa funkcje - powinien silnie za-
znacza¢ swojg obecno$¢ w tkance miejskiej — nie tylko poprzez atrakcyjny re-
pertuar, ale takze poprzez forme architektoniczng, ktéra $wiadczy nie tylko
ojego statusie. Forma architektoniczna sygnalizuje réwniez spoteczenstwu,
jakiego rodzaju jest to teatr. Mozna sie spodziewa¢, Ze im budynek jest bardziej
elegancki, duzy, ozdobiony licznymi rzeZzbami czy malowidtami, tym jest to
teatr o powazniejszym repertuarze. Czesto poprzez wyglad, teatr ksztattuje
sobie swojg publicznos¢ - istniejg teatry, na ktére stac tylko najzamozniejsza
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grupe spoteczna. Teatry moga réwniez by¢ budynkami skromnymi, zlokalizo-
wanymi daleko od centrum miasta i mimo to przyciagajacymi widza nie cieka-
wa architektura, a oryginalnym repertuarem. Teatr, bez wzgledu na swéj cha-
rakter, dziata i funkcjonuje przy sporej grupie ludzi - spotyka sie tam czesé
spoteczenstwa o podobnych zainteresowaniach. Teatr nie jest budynkiem ano-
nimowym w mieS$cie. Zna go i rozpoznaje znaczna cze$¢ spoteczenstwa, moze
przez to by¢ réwniez punktem charakterystycznym, punktem odniesienia
w mieScie. Teatr swojg forma architektoniczng i funkcja nadaje miejscu specy-
ficzny charakter i klimat - gromadzi sie wokdt niego o okre$lonych porach
czes$c¢ spoteczenstwa. Teatr nie tylko poprzez forme sztuki, jaka proponuje, pet-
ni funkcje edukacyjne, przyblizajace ludziom kulture, obyczaje, pewne ludzkie
zachowania, postawy, moraty, ale réwniez posiada funkcje integracyjne - po-
maga w odbudowywaniu zanikajgcych wiezi spotecznych. Dlatego to teatr, mi-
mo mijajacych lat, jest ciagle waznym punktem w mieScie. Sprawia, Ze dane
miejsce, w ktéorym stoi teatr, ,0zywa“, napetnia sie ludZzmi wytwarzajacymi
swoja obecno$cia charakter tego miejsca i nawigzujacymi relacje, przez co nie
czuja sie oni wyobcowani. Wokdt teatréw powstajg inne miejsca spotkan, takie
jak chociazby restauracje, kawiarnie, galerie sztuki, zapetniajace sie przed i po
spektaklach?.

1.2. Krotki zarys historyczny budynkéw teatralnych

Terminem ,teatr” okre$la sie nie tylko spektakl, ale réwniez budynek, w ktérym
wystawiane sg przedstawienia. Rozwo6j form architektonicznych budynkow
teatralnych nastepuje wraz z rozwojem intelektu i kultury spoteczenstwa. Teatr
grecki jest pierwszym teatrem, jaki zaistnial w historii $wiata. Jego formy
i konwencje przeplatajg sie przez calg historie teatru zaréwno w dziedzinie
architektury, jak i sztuki dramaturgicznej. W starozytno$ci, teatr - w rozumie-
niu budynek - byt odpowiednio zaadaptowana przestrzenig, budowlg na otwar-
tym powietrzu, wykorzystujaca dla ulokowania widowi zbocza gérskie. W $re-
dniowieczu jego forma sie zmienita, przedstawienia odbywaty sie w ko$ciotach
lub na scenie - podium, gdzie widzowie mieszali sie z wykonawcami. Charakte-
rystyczne Sredniowieczne mansjony, stawiane na podestach, umozliwiaty in-
scenizacje symultaniczng. Obydwie te formy teatralne wywodz3 sie z obrzedow
religijnych, teatr grecki wywodzi sie z obchodéw zwigzanych z kultem Dionizo-
sa, a teatr Sredniowieczny ukazywat ludowi sceny biblijne w formie misteriow
i mirakli. W czasach Renesansu (XV i XVI wiek) teatr jako sztuka rozwijat sie
w zawrotnym tempie. Istniaty juz wtedy rézne typy widowisk oraz rézne typy
przestrzeni teatralnej, jednak dtugo przedstawienie teatralne nie zostato za-
mkniete w ramy budynku teatralnego - specjalnie przeznaczonego do tego celu.
Spektakle grywane byty w plenerze, w przestrzeniach aranzowanych przy po-

4 Cieslak |., Aktualny stan teatréow w Hawanie jako odzwierciedlenie wieloaspektowej
zapasci rozwoju miasta. Interpretacja teatru jako nosnika utraconej tozsamosci kul-
turowej — wspotczesny teatr w Hawanie, praca magisterska na Wydziale Architektu-
ry Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2015, s. 67.
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mocy przenosSnych urzadzen oraz w teatrach dworskich usytuowanych na
dziedzincach i salach patacéw. State budowle sceniczne oraz budynki teatralne
pojawity sie dopiero w czasach nowozytnych - na przetomie XVI i XVII wieku,
czyli w epoce baroku. Teatr stal sie zorganizowana przestrzenia, a pierwszo-
planowym zadaniem dla architektéw stato sie zapewnienie widzom jak najlep-
szej widocznosci i styszalnoSci aktoréw. Istnieje przekonanie, zZe najwazniej-
szym elementem tej przestrzeni jest gra aktora. Przy projektowaniu budynkéw
teatralnych starano sie wiec zapewni¢ jak najdoskonalsze warunki do gry akto-
rom, a jak najwiekszej publicznos$ci - najdogodniejsze warunki do odbierania
dzieta teatralnego. Wolnostojacy budynek teatralny o charakterze miejskim
i publicznym powstat mniej wiecej miedzy rokiem 1620 a 1640 we Wtoszech.
Rozpowszechniana wtedy byta scena pudetkowa, umozliwiajaca ogladanie po-
staci, ktére zachowuja sie tak, jakby nie wiedziaty o tym, Ze sa podgladane
przez otwdr sceniczny. Ta forma teatralna byta réwniez zwana théatre a l'ita-
lienne - teatrem wtoskim. Wiekszos$¢ powstatych w tym czasie teatréw charak-
teryzuje sie bogactwem zdobien: stiuki, pilastry, gzymsy, rzezby. Jest to charak-
terystyczna cecha architektury barokowej. Wnetrza teatréw barokowych row-
niez posiadaja bogata ornamentyke, przebywali w nich zamozni widzowie, kt6-
rych sta¢ byto na é6wczesny teatr. Strojno$¢ tej architektury miata podkreslac
range budynku teatru w miescies.

Wraz z pojawieniem sie budynku teatralnego zmienit sie i jego charakter. Teatr
byt gtéwnie miejscem spotkan towarzyskich. Spektakl byt pretekstem do spo-
tkania innych oséb, do podtrzymywania lub zawierania nowych znajomoSci,
wlasnie w przestrzeniach teatralnych. Teatr to tez miejsce, gdzie do dzi$ pewna
cze$¢ spoteczenstwa moze potwierdzi¢ swoj status materialny. Ponadto teatr to
jedno z nielicznych miejsc wéréd budynkéw uzytecznosci publicznej, gdzie
ludzie moga nawzajem sie obserwowac.

Teatry budowane w czasach baroku nie pehity tylko funkcji czysto teatralnej,
byly one salonami do spotkan towarzyskich, sztuka zaczeta schodzi¢ na drugi
plan, a zycie salonowe stato sie wazniejsze. Na przetomie XVIII i XIX wieku wi-
downia teatralna praktycznie odwrdécita sie od sceny i teatr petnit gtéwnie
funkcje towarzyskie. Sztuka wystawiana na scenie przestawata by¢ istotna.
Architekture teatréw zaczeto wiec ksztattowac tak, by stuzyta ona celom towa-
rzyskim, kosztem funkcji $cisle teatralnych. Poszerzony zostat znacznie zakres
pomieszczen pomocniczych do obstugi widzéw i zaplecza sceny. Salony, foyer,
westybule, bufety, hole nabieraty znaczenia, stawaty sie coraz wieksze i coraz
bardziej wystawne. Zaplecza teatréw réwniez powiekszano. Mnozono gardero-
by, pomieszczenia administracyjne, magazyny dekoracji, pracownie rzemie$lni-
cze. Teatr stawat sie dochodowym przedsiewzieciem i byt waznym miejscem na
mapie zycia towarzyskiego w miescie. Typ teatru wtoskiego szybko rozprze-
strzeniat sie po miastach Europy, najsilniejsze jego wptywy mozna dostrzec we
Francji i Niemczech, gdzie ten typ widowiska przyjat sie wéréd spoteczeristwa

5 Nicoll A., Dzieje teatru, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 43.
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i byt rozpowszechniany. Andrzej Hausbrandt twierdzi, ze teatr jest instytucja,
ktéra przyczynia sie do ksztattowania i upowszechniania demokracjie. Gmachy
teatralne podczas biegu historii sporadycznie stuzyly jako miejsca wiecéw,
zebran czy manifestacji politycznych. Zdaniem K. Brauna, barokowy budynek
teatralny trwat az do ostatniej ¢wierci XX wieku i byt forma panujacy, a jego
historia nie zostata jeszcze zakonczona?’. Nie moze zatem zosta¢ podsumowana,
chociaz nie sadzi on, aby miata jeszcze wiele rozdzialéw. Jego zdaniem, teatr
barokowy to teatr podzielony. Oddzielit ludzi od ludzi w swoim wnetrzu i ludzi
od otoczenia swojg forma zewnetrzna. To teatr reprodukcji, imitacji gry - za-
réwno na scenie, jak i na widowni.

Od ostatniej ¢éwierci XIX wieku az do potowy XX wieku w Europie - gtéwnie
z uwagi na burzliwe okresy dwéch wojen - nastapit przest6j w rozwoju archi-
tektury teatralnej. Odbudowujgc zniszczenia wojenne wznoszono niewiele bu-
dynkéw teatralnych. Budynki teatralne, ktére przetrwaty wojny lub zachowaty
sie podczas przebudowy miast, musiaty stuzy¢ zaréwno klasycznemu repertua-
rowi, jak i zacza¢ stuzy¢ stopniowo pojawiajagcym sie nowym formom scenicz-
nym i dostosowywac sie do ich potrzeb. Zdaniem K. Brauna - architektura tea-
tru byta czynnikiem sztuki, ktéry rozwijat sie najwolniej i ksztattowat sztuke
teatru w nieznacznym stopniu, chociaz wspotcze$nie uzytkowane teatry po-
chodza w wiekszosci z XIX i XX wieku8. Nowe budynki i nowe technologie za-
czety by¢ powoli wdrazane dopiero w latach 50. po drugiej wojnie $wiatowe;j,
a stopniowy rozkwit teatru nastgpit dopiero w latach 60. i nastepnych, przyno-
szgc wiele zmian w architekturze. Nowe teatry musiaty posiada¢ przestrzen
sceniczng zdolng do zaadaptowania jej zaré6wno do musicalu, jak i do powaznej
sztuki szekspirowskiej, musiaty stwarza¢ dogodna przestrzen dla sztuk retro-
spektywnych, jak i nowych. Od lat 60. w nowych gmachach teatralnych zaczeto
rozwigzywac ten problem wprowadzajac do nowego gmachu drugg scene tea-
tralng. Zazwyczaj byta to mniejsza sala, kameralna, obdarzona przestrzenia
zmienng i elastyczng, ktéra mogta stuzy¢ przedstawieniom dramatycznym,
kameralnym lub eksperymentalnym.

2. Historia Kuby i analiza teatré6w w Hawanie
2.1. KroétKi rys historyczny Kuby

Kuba zostata skolonizowana przez Hiszpanéw wraz z przybyciem na nig
Krzysztofa Kolumba. Byta jedna z najlepiej usytuowanych i najbogatsza w zaso-
by kolonig hiszpanska. W 1560 roku wyspa byta juz strategicznym centrum
handlowym na Antylach i w Ameryce Srodkowej. Z Kuby eksportowano do
Hiszpanii bydio oraz drewno egzotyczne. Hawana rozwijata sie jako miasto,
arosnaca potega gospodarcza kraju wzbudzata zainteresowanie piratéw i kor-

6 Hausbrandt A., Podnies¢ kurtyne, Iskry, Warszawa 1989, s. 26.

7 Braun K., Przestrzen teatralna, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1982, s. 31.

8 [bidem.
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sarzy. Dlatego tez najwazniejszymi obiektami, jakie powstaly w Hawanie na
poczatku czaséw Kkolonialnych s3 trzy potezne twierdze zlokalizowane u wej-
$cia do zatoki - stynna twierdza El Morro z latarnig morska, La Punta oraz La
Real Fuerza.

Lata 20. XVIII wieku to okres, w ktérym Kuba staje sie §wiatowym potentatem
w produkgcji tytoniu, a jej gospodarka napedzana jest takze przez szybko rozwi-
jajace sie plantacje kawy i cukru. Od okoto 1790 roku rozpoczyna sie ,era cu-
kru”, z eksportem ktoérego wyspa jest zwigzana przez nastepne stulecia. Dzieki
szybkiemu rozwojowi gospodarki i handlu powstata nowa warstwa spoteczna,
nazywana ,arystokracjg cukrowg”, ktéra budowata przy plantacjach hacjendy,
ale réwniez inwestowata w miastach w budynki uzyteczno$ci publicznej i oka-
zate rezydencje, ktérych $wietno$¢, aczkolwiek mocno nadwyrezong przez
uptyw czasu, mozna podziwiac do dzisiaj.

Kolejny etap szybkiego rozwoju Kuba odnotowata po uzyskaniu niepodlegtosci
w 1902 roku, jednak wtedy politycznie i gospodarczo znalazta sie ona pod pro-
tektoratem Stanéw Zjednoczonych i zostata zdominowana przez kapitat ame-
rykanski. Byt to okres kolejnego szybkiego rozwoju gospodarczego wyspy
i naptywu osadnikéw z wysp Morza Karaibskiego i Stanéw Zjednoczonych. Po-
miedzy rokiem 1899 a 1919 populacja Kuby rosta na skutek zapotrzebowania
na pracownikow do pracy na plantacjach, ktérych zaktadano coraz wiecej
w zwigzku ze wzrastajgcym popytem na cukier na rynku $wiatowym. Wzrasta-
jace zysKi ze sprzedazy cukru znajdowaty swoje odbicie we wzro$cie zamozno-
$ci spoteczenistwa wyspy. Waska grupa przedsiebiorcow, wtascicieli licznych
plantacji tytoniu, trzciny cukrowej i kawy, bogacita sie nadal, inwestujac wyso-
kie zyski w nieruchomosci: kina, biurowce, domy mieszkalne, koscioty, instytu-
cje kultury i innej uzytecznoSci publicznej. Proces rozwoju kultury na wyspie
postepowat, co mozna odczyta¢ chociazby z niemej architektury, ktéra opowia-
da sobg historie Kuby zapisang w jej stylach, r6znorodnosci, uzywanych mate-
riatach, swojej formie i innych $rodkach wyrazu architektonicznego. Ameryka-
nie nie tylko zaktadali plantacje trzciny cukrowej, kawy czy tytoniu, ale zajmo-
wali sie rowniez wydobyciem niklu. Zbudowali na Kubie linie kolejowg, ktora
skrécita czas podrézowania z jednego konica kraju na drugi - z kilku dni do
kilkunastu godzin. Do roku 1959 Kuba byta dobrze prosperujacym, zamoznym
krajem. Az do Rewolucji Fidela Castro Ruz, kiedy to 16 lutego 1959 roku ogta-
szajac zwyciestwo socjalistycznej rewolucji, ogtosit sie on premierem Kuby.
Rewolucja zapoczatkowata szereg negatywnych zmian w sferze socjalno-
ekonomicznej, politycznej i kulturalnej, czego poczatkiem byta nacjonalizacja
prywatnej wtasnos$ci. Rzad Fidela Castro znacjonalizowat przemyst, banki oraz
skonfiskowat wtasno$¢ amerykanskich firm i obywateli bez wyptaty odszko-
dowania, doprowadzajac w ten sposéb do wprowadzenia przez rzad USA,
anastepnie rzady innych krajéw wysoko rozwinietych embarga na handel
i wspétprace gospodarcza z Kuba. Doprowadzit takze do realizacji reformy
rolnej, nacjonalizujac bez odszkodowania majatki ziemskie. Kuba - odcieta od
rynkéw miedzynarodowych i zamknieta na inwestycje obcego kapitatu - do
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dzi$ ma trudnosci z zapewnieniem podstawowych potrzeb swoim mieszkan-
com. Od tego czasu rozpoczat sie trzeci okres w historii politycznej, spotecznej
i gospodarczej Kuby oraz jej stolicy - Hawany, ktoéry sie jeszcze w petni nie za-
konczyt.

2.2. Budynki teatralne w Hawanie
2.2.1.Teatry w czasach kolonii hiszpansKiej (1492-1902)

W XVII i XVIII wieku stara Hawana stata sie centrum intereséw dwczesnego
$wiata, duzym portem, centrum handlowym, miejscem tlocznym i gwarnym,
mocno zurbanizowanym i gesto zamieszkatym. W Hawanie powstawaty nowe
budowle, kos$cioty, klasztory, budynki uzyteczno$ci publicznej, budynki miesz-
kalne, zbudowano stynny Patac Kapitanéw, rozwijaty sie nowe dzielnice, ale do
1773 roku Hawana nie posiadata budynku przeznaczonego do wystawiania
sztuk teatralnych. Spektakle odbywaty sie w przestrzeniach zaaranzowanych
do tego celu, gtéwnie w koszarach, bez zadnych wygdd dla widzéw, takich jak
zorganizowana widownia.

2.2.1.1. El Coliseo, Teatro Tacon

W 1775 roku, z inicjatywy markiza de la Torre powstal w Hawanie pierwszy
budynek o charakterze teatralnym, usytuowany w poblizu portu i gtéwnego
deptaka, po ktérym spacerowali widzowie w trakcie antraktu - czyli na zbiegu
dzisiejszych ciagéw komunikacyjnych ulicy Obispo i Avenida del Puerto. Byt to
budynek kamienny, mato reprezentacyjny, ze sceng w typie teatru greckiego,
czyli z chérem i pétkolista widownig oraz bez zadaszenia. Otrzymat nazwe ,EIl
Coliseo”, zmieniong z czasem na ,Teatro Principal”, czyli ,Teatr gtéwny”.
W roku 1792 francuski architekt Stéphane Hallet, zaprojektowat nowg elewacje
frontowg, ktéra nadata teatrowi ,francuskiego ducha”, budynek zostat zadaszo-
ny, zyskal na elegancji i byt gotowy na przyjecie zagranicznych artystéw
z Wtoch, ktérzy mieli wykonaé serie spektakli dla lokalnej publicznosci - ale
zostat kompletnie zniszczony przez huragan, jaki nawiedzit wyspe w pazdzier-
niku 1846 roku.

Poniewaz ,Teatr gtéwny” mogt pomiescié tylko niewielka liczbe widzéw, a za-
potrzebowanie na teatr rosto wraz z naptywem kolonizatoréw szukajgcych na
Kubie pracy, ale i rozrywki, juz w 1834 roku éwczesny gubernator Kuby, gene-
rat Miguel Tacén zlecit budowe nowego teatru, tym razem - poza murami mia-
sta. Na lokalizacje wybrat kwartat miedzy ulicami Paseo del Prado y bulwar San
Raphael, ktére znajdowaly sie w poblizu parku (dzi§ parku Centralnego),
w ktoérym stata rzezba Izabeli Il oraz bramy wejSciowej Monserrate do miasta.
Sam teatr miat strukture i elegancje teatru krélewskiego w Madrycie, mogt
pomiescic¢ az 2000 widzoéw, posiadat scene z widownig wyposazona w trzy rze-
dy 167, specjalne loze dla najwyzszych urzednikéw panstwowych i gubernato-
réw, w tym lozZe specjalne dla Kapitana Generalnego i Prezydenta. W budynku
mies$city sie réwniez biura oraz pracownia modelatorska, stolarnia oraz maga-
zyny do przechowywania wyprodukowanych dekoracji. Teatr byt réwniez
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Swietnie wentylowany. Nawet siedzenia dla widzéw byty wykonane z prze-
wiewnego materialu i dostosowane do kubanskiego klimatu. Wnetrze byto
bardzo eleganckie, wykonczone na wzér europejskich teatréw. W Swiecie laty-
noamerykanskim teatr stynat z ogromnej i dobrze wyposazonej sceny oraz ze
Swietnej akustyki. Budynek byt przykryty czterospadowym dachem oraz posia-
dat dorycki portyk. Uroczyste otwarcie Teatru Tacén (Rys. 1) odbyto sie
15 kwietnia 1838 roku wystawieniem komedii ,Don Juan z Asturii lub powota-
nie” Mariano José de Larra - reprezentanta hiszpanskiego romantyzmu®.

Rysunek 1. Teatro de Tacon, Federico Mialhe (1810-1881), litografia

Zrédto: fotosdlahabana.com [dostep: 19.11.2024 r.].

2.2.1.2 ,El gran teatro de la Habana”, czyli Teatr Wielki
w Hawanie

W roku 1906 teatr Tac6én zostat odkupiony od miasta przez stowarzyszenie
galicyjskie ,La comunidad Gallega de la Habana”, ktére dziata na Kubie od 1879
roku. Celem tego dziatania byto wybudowanie reprezentacyjnego teatru do-
stepnego dla spoteczenistwa, ktory afirmowatby obecno$¢ tego stowarzyszenia
na Kubie. Budynek przebudowano wedtug projektu belgijskiego architekta
Paula Belau, zmieniajgc jego pierwotny charakter. Wprowadzone zostaty mody-
fikacje konstrukcyjne. Prace budowlane, ktére zlecono péinocnoamerykan-
skiemu przedsiebiorstwu Purdy&Henderson, rozpoczeto w 1907 roku i ukon-
czono w 1915 rokul0. Zmieniano mu nazwe kilka razy, obecnie nosi nazwe ,El
Gran Teatro de La Habana”. Jest to budynek o wysokich warto$ciach historycz-
nych i kulturowych, uwazany za najpiekniejszy i najbardziej znany teatr w Ha-

9 Cieslak J., op. cit,, s. 26.

10 Zequiera M., Rodriguez Fernandez E. Guia de arquitectura de La Habana (Cuba):
Havana, Cuba. An architectural guide, Consejeria de Fomento, Articulacion del Terri-
torio y Vivienda de la Junta de Andalucia, 1998, s. 145.
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wanie. Mie$ci sie przy parku centralnym (Parque Central) - w poblizu charak-
terystycznego dla Hawany Kapitolu z 1929 roku (wybudowanego na wzér Ka-
pitolu w Waszyngtonie) oraz alei Paseo del Prado, na ktérej w 2016 roku fran-
cuski dom mody Coco Chanel zorganizowat pokaz mody jednej ze swoich ko-
lekcji. Gtéwna fasada teatru, zaprojektowana i zbudowana w stylu neobaroko-
wym, ozdobiona marmurowymi rzeZbami projektu wloskiego rzezbiarza Giu-
seppe Morettiego przeszta renowacje w latach 2014-2015. Inne elementy skta-
dowe fasady to balkony, okna, gzymsy oraz sztukaterie. Elementem charaktery-
stycznym dla bryly teatru zajmujacego caty kwartat miedzy ulicami Paseo de
Marti, boulevard San Raphael, calle San José i calle Consulado, s3 trzy wieze
wienczace narozniki budynku. Kompleks wielkiego teatru w Hawanie sktada sie
z sali widowiskowej gtéwnej, w uktadzie a I'italienne, im. Federico Garcia Lorca,
ktérej widownia moze pomiesci¢ 1500 widzéw, z Sali Leucona, ktéra jest matg
sceng z mobilng widownia oraz z kawiarnia ,Adagio”, przystosowana do kon-
certéw kameralnych. W latach 2014-2015 przeprowadzono remont sceny,
widowni oraz wnetrz tego teatru. We wrze$niu 2015 roku, Narodowa Rada
Republiki Kuby nadata Teatrowi Wielkiemu w Hawanie imie Alicji Alonso -
kubanskiej primabaleriny. Opisywany budynek jest jedna z najwazniejszych
instytucji kulturalnych w kraju oraz siedzibg Narodowego Baletu Kubanskie-
goll,

Rysunek 2. El gran teatro de la Habana Alicia Alonso de la Habana

\

Zrédto: fot. .M. Cieslak.

11 Cie$lak J., op.cit, s. 25-26.
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2.2.1.3 Teatro José Marti

W 1884 roku rozpoczat dziatalno$¢ artystyczng kolejny teatr, pierwszy na wy-
spie zaprojektowany przez kubanskiego architekta, Alberto de Castro. Poczat-
kowo nosit on nazwe ,Teatro Irijoa” - od nazwiska jego zatozyciela - Hiszpana
z kraju Baskéw, Ricarda Irijo, lecz w 1899 roku zmieniono jego nazwe na ,Te-
atr imienia José Marti”, dla upamietnienia kubanskiego poety, pisarza
i bohatera narodowego z okresu walk o niepodlegto$¢ Kuby.

Budynek teatru zostal wzniesiony w stylu kolonialnym, z duzymi oknami
i okiennicami, ozdobnymi drewnianymi drzwiami, w §rodku wykonczony mar-
murami, Korytarze zostaly wytozone dywanami. Budynek cechowat sie dobry-
mi warunkami akustycznymi oraz posiadat naturalng wentylacje zaprojekto-
wang w nurcie architektury kolonialnej. Teatr byt budynkiem oddzielnym, nie
wpisanym w pierzeje zabudowy, tak jak na przyktad pobliski teatr Payret. Te-
ren, na ktérym stoi teatr obejmuje 3 690 m?, z czego powierzchnia teatru wy-
nosi 1558 m?, a reszta jest przeznaczona na ogrody z fontannami i kamiennymi
rzezbami, ktore to miejsce jest dostepne dla mieszkancow Hawany podczas
dnia, ale gtéwnie zajmowane przez widzéw podczas antraktéw.

W 1959 roku, po zwyciestwie rewolucji, w teatrze miata miejsce premiera ko-
medii ,,Generat uciekt o $wicie”, napisanej przez Carlosa Robreno, ktérej tema-
tem przewodnim jest ucieczka dyktatora. Teatr grat spektakle do roku 1965,
aw roku 1977 budynek zamknieto z powodu bardzo ztego stanu technicznego
i grozby zawalenia sie dwuspadowego dachu. Dopiero w roku 1985 organizacja
,Oficina del historiador de la ciudad de la Habana” rozpoczeta prace renowa-
cyjne w celu przywrocenia teatrowi jego dawnej funkcjil2. Inauguracja odre-
staurowanego teatru José Marti odbyta sie dnia 24 lutego 2014 roku. Aktualnie
teatr funkcjonuje przez kilka dni w tygodniu, posiada jedna z najlepiej wyposa-
zonych w technologie teatralne - sztankiety, zapadnie oraz aparaty o$wietle-
niowe scen. Aktualnie wystawiane tam spektakle majg charakter kabaretowy
oraz musicalowy.

12 Jest to biuro zatozone w 1938 r. przez Emilio Roig de Leuchsenring - kubanskie-
go historyka sztuki. Organizacja ta jest odpowiedzialna za restaurowanie waznych
budynkéw hawanskich, ktére popadaja w ruine. Zatrudnionych jest tam wielu ar-
chitektéw, konstruktoréw i historykow sztuki. W 1967 roku role szefa tej organiza-
cji-gtéwnego historyka miasta Hawany - przejat Eusebio Leal Spengler. Sprawowat
on piecze nad remontem teatru im. José Marti, za: Cieslak J., op. cit,, s. 32.
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Rysunek 3.Teatro José Marti w Hawanie po renowacji

el

Zrodto: fot. ].M. Cieslak.
2.2.2 Teatry w czasach republiki (1902-1959)

W czasach republiki i sprawowania rzadéw przez Fulgencio Batiste zacie$nity
sie relacje kubansko-amerykanskie. Miato to wptyw nie tylko na gospodarke
i stosunki dyplomatyczne obydwéch krajéw, ale takze na zycie kulturalne, spo-
teczne, na rozwoj sztuki i architekture na wyspie. Zaréwno wzrost liczby ludno-
$ci, jak i dochodéw spoteczenstwa znalazty odzwierciedlenie w przyspieszo-
nym rozwoju budownictwa, ktérego tempo na poczatku XX wieku byto niepo-
réwnywalnie wyzsze od tego z poprzednich stuleci. Stato sie to mozliwe dzieki
zastosowaniu nowych materiatéw i technik budowlanych przywiezionych
przez przybyszy ze Stanéw Zjednoczonych. Stosowanie betonu, rozwdéj technik
budowlanych - konstrukcji stalowych i wind - pozwolit architektom i budow-
niczym na wznoszenie budynkéw niespotykanie dotad wysokich na wyspie.
Dzieki temu postepowi, w rezydencjalnej dzielnicy “El Vedado” zostato wznie-
sionych kilkanascie ponad trzydziestopietrowych budynkéw mieszkalnych.
Amerykanie przywiezli ze sobg na Kube takze nowy styl w sztuce i architektu-
rze - znane na catym $wiecie Art Déco. Tworzyli budynki uzytecznosci publicz-
nej, gléwnie kina i teatry, ale takze biurowce - takie jak na przyktad ,Edificio
Bacardi” (biurowiec firmy Bacardi) - wzniesiony w 1930 r. pierwszy budynek
na wyspie wybudowany w stylu Art Déco, hotele (znany ze spotkan gangster-
skich Hotel Nacional), kluby tenisowe, golfowe, budynki mieszkalne. Architek-
tura czasé6w Republiki przejawia silne wplywy modernistyczne i nurtu Art
Déco. Ta architektura, ktéra przetrwata do dzisiejszych czaséw, upamietnia
okres, gdy Amerykanie byli liczng grupa w Hawanie. Historycy uwazaja ten
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okres za ztoty okres miasta, opisywany w literaturze i pokazywany w wielu
filmach.

2.2.2.1 Teatro América

W 1941 roku w dzielnicy Centro Habana, ktéra wyksztatcita sie na przetomie
XVIII i XIX wieku na fali szybkiego rozwoju gospodarczego (do dzi$§ ma charak-
ter handlowy), otwarty zostat Teatr América (Rys. 4), zaprojektowany w stylu
modernistycznym przez kubanskich architektéw - Fernando Martinez Campos
i Pascual Rojas. Budynek teatru jest wpisany w kwartat zabudowy przy gtéwnej
alei Galiano, miedzy ulicami Neptuno i Concordia, na ktérym istniat juz wcze-
$niej obiekt ze sceng i widownig. Warunkiem powstania budynku byto zinte-
growanie istniejacej sali w bryte nowego budynku. Mieszcza sie w nim oprocz
teatru: sklepy, dwa kluby muzyczne oraz restauracja. Elewacje sg oszczedne
w dekoracje, ich jedynym elementem ozdobnym sa wertykalne pasy ciagnace
sie od gory do dotu po catej dtugosci elewacji budynku, ktéry ma dziewie¢ kon-
dygnacji. Hol teatru jest niewielkich rozmiar6éw, wnetrze jego zaprojektowano
w stylu Art Déco (Rys. 5). Podtoga wykonana jest z ré6znokolorowego kamienia
wycietego w mape catej Ameryki. Charakterystycznym elementem tego wne-
trza sg manierystyczne schody usytuowane symetrycznie - po prawej i po lewej
stronie holu - wobec wejscia. Sala widowni ma 29 metréw oraz duza scene
z portalem udekorowanym motywem muszlowym. Widownia sktadajgca sie
z parteru i duzego balkonu moze pomiesci¢ 1775 widzéw. Wiekszo$¢ elemen-
tow wyposazenia teatru América, takich jak: meble, o$wietlanie, balustrady,
pomimo swoich 83 lat - jest oryginalna, zachowana do dzi§ w stanie bardzo
dobrym. Aktualnie w tym teatrze odbywajg sie gtéwnie koncerty kubanskich
zespotéw i wystepy taneczne mtodych tancerzy.

Rysunek 4. Wnetrza Teatro América w Hawanie zachowane w stylu Art.
Déco

Zrédto: teatroamerica.cult.cu[dostep: 19.11.2024 r.].
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Rysunek 5. Teatro América, widok od ulicy Galiano

Zrédto:todocuba.org [dostep: 19.11.2024 r.].
2.2.2.2 Teatro Nacional

W 1952 roku kubanski architekt Julio Conesa zaprojektowat przy najwiekszym
placu Hawany - Placu Rewolucji (72000 m2) Kubanski Teatr Narodowy
(Rys. 6), ktéry zostat otwarty 3 wrzesnia 1979 r.13. Budynek teatru jest potezng
bryta, duze ptaszczyzny elewacji zostaty przeszklone, aby bryta wydawata sie
1Zejsza, a teatr bardziej dostepny dla widzéw. Teatr jako jedyny na Kubie posia-
da dwie sale ze stalg widownig i sceng. Duza sala imienia hiszpansko-kuban-
skiej pisarki Gertrudis Gémez de Avellaneda moze pomie$ci¢ 2500 widzé6w na
3 poziomach: parter i dwa poziomy balkonéw. Sala ta przeznaczona jest na
spektakle muzyczne i taneczne - scena wyposazona jest w fose orkiestry oraz
posiada doskonate warunki akustyczne. Mniejsza sala, znajdujaca sie w obrysie
bryly teatru, jest dostosowana do spektakli dramatycznych, moze pomiescic
800 widzoéw i nosi imie kubanskiego dramaturga Francisco Covarrubias, uwa-
zanego za zatozyciela Teatru Kubarniskiego. Obydwie sale wyposazone sg w no-
woczesne technologie sceniczne, takie jak o$wietlenie i nagto$nienie. Teatr
posiada réwniez rozbudowane zaplecze: garderoby, sale préb, magazyny, po-
mieszczenia obstugi sceny, biura. W obiekcie znajduja sie réwniez dwie galerie
sztuki-Galeria ,René Portocarrero” i galeria ,Avellaneda”, ktére zajmujq prze-
strzenie w holach sali teatru. Galerie majg na celu sprzedaz dziet ze $wiata
sztuk wizualnych - zar6wno na rynku krajowym, jak i miedzynarodowym. Wo-
kot teatru zostata zaprojektowana zielen na styl tropikalnego ogrodu, w ktérym
umieszczono rzezby artystow, takich jak Rita Longa czy Tomas Oliva.

13 Wikipedia https://es.wikipedia.org/wiki/Plaza_de_la_Revolucion
[dostep: 10.11.2024 r.].
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Rysunek 6.Teatr Narodowy w Hawanie, widok od alei Salvador Allende

Zrédto: uneac.org.cu [dostep: 15.11.2024 r.].
2.2.2.3 Teatr Mella - Teatro-cine Rodi

W listopadzie 1952 roku w dzielnicy mieszkaniowej El Vedado, przy ulicy Li-
nea, rozpoczat swojg dziatalno$¢ kinoteatr Rodi (Rys.7), wybudowany w stylu
modernistycznym. Elewacja i hall teatru sprawiajg wrazenie, jakby byt on ma-
tym budynkiem, ale jego widownia moze pomiesci¢ az 1475 widzéw. Teatr
wyposazony jest w garderoby, magazyn kostiuméw, pomieszczenia do wyko-
nywania makijazu i czesania artystéw. Posiada on takze pomieszczenia dodat-
kowe, takie jak sala wystawowa(wystawiane s3 tam zdjecia kubanskich foto-
graféw) oraz kafeteria, ktéra znajduje sie w ogrodzie, gdzie ré6wniez miesci sie
mata scena, na ktérej odbywaja sie kameralne przedstawienia. Teatr ten stynie
ze $Swietnej akustyki. W latach 50. Wystawiane tam byty sztuki teatralne, trage-
die i komedie.

W 1961 roku teatrowi zmieniono nazwe na Teatr Mella, (,, Teatro Mella”) - od
nazwiska rewolucjonisty kubanskiego Julia Antonio Mella i pod taka nazwa
funkcjonuje on aktualnie. Obecnie spektakle w teatrze Mella odbywajg sie tylko
w weekendy - jednak nie wystawia sie w nim sztuk teatralnych. Aktualnie spe-
cjalizuje sie on w spektaklach tanecznych - gtéwnie w taticach pochodzenia
kubanskiego, takich jak salsa, mambo, danzén, cha-cha oraz tarce silnie wiaza-
ce sie z religig afro kubanska, takie jak rumba i guaguanco. Wystepuja tu zespo-
ly taneczne nie tylko z Hawany, ale z catej Kuby. W ciaggu tygodnia teatr jest
zamkniety dla mieszkancow i turystow, nie ma nawet mozliwosci zwiedzenia

go.
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Rysunek 7. Teatr Mella, widok od alei Linea

Zrodto: fot. ].M. Cieslak.

2.2.3.Teatry w czasach rewolucji (1959 - do dzis)

Za czas6w rzadéw Fidela Castro nie wybudowano na Kubie zadnego nowego
teatru, nie liczac dokonczenia budowy Teatru Narodowego, co trwato ponad
20 lat. Wiele budynkdéw, w ktérych mieScity sie teatry przed rewolucjg zostato
zamknietych, zapomnianych lub nadano im inne funkcje. Przystosowano nato-
miast kilka kin do funkcji teatralnych, gdyz na Kubie zaczeto brakowac sal tea-
tralnych i Zycia teatralnego.

2.2.3.1 Teatro Trianon vel. Teatro el Publico

Przyktadem Kkina, ktore zostato zaadaptowane na teatr jest Kino Trianon - dzi-
siaj Teatro Trianon (Rys. 8). W tym budynku dziata ,Teatro El Publico” - teatr
zatozony przez kubanskiego rezysera teatralnego Carlosa Diaza w 1992 roku.
Budynek powstal w eklektycznym stylu, elewacja frontowa posiada szeroki
portyk w formie tuku, udekorowana jest ptaskorzezbami i pilastrami z korync-
kimi kapitelami. Ten teatr jest niedostosowany do funkgcji, jakie petni, nie ma
duzej sceny ani zaplecza na dekoracje czy garderéb dla aktoréw.
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Rysunek 8. Teatro Trianon vel. Teatro el Publico

Zrodto: fot. ].M. Cieslak.

Zakonczenie

Kuba byta jedna z najbogatszych kolonii Korony Hiszpanskiej i znaczna cze$é
obecnej architektury Hawany, ktéra zachowata sie w lepszym lub gorszym sta-
nie od czas6éw kolonialnych, jest wodzwierciedleniem wysokiego statusu mate-
rialnego jej éwczesnych mieszkancédw. Rok 1959 i nastepne dziesieciolecia
przyniosty ze soba powazne zmiany polityczne i gospodarcze, ktére miaty nega-
tywny wptyw na kulture, sztuke i architekture, padajgce zazwyczaj pierwszymi
ofiarami kryzysu gospodarczego. Nie inaczej stato sie na Kubie. Jak podsumo-
wuje Aleksandra Nocon w swoim opracowaniu na temat finansowania jedno-
stek kultury:14 ,Funkcjonowanie jednostek kultury w gtdwnej mierze jest deter-
minowane formq pozyskiwania przez nie Zrédet finansowania na prowadzenie
biezqcej dziatalnosci lub realizacji projektéw celowych”

Ta sentencja znajduje potwierdzenie w historii budownictwa teatralnego na
Kubie, przedstawionej powyzZej. Dynamiczny rozwo6j gospodarczy Kuby w okre-
sie przynalezno$ci do korony hiszpanskiej, a nastepnie w okresie republiki
umozliwit budowe nowych obiektéw kultury, jakimi byly budynki teatréw,
a nastepnie kinoteatrow, zachecit architektéw do tworzenia ciekawych projek-
tow, o ktérych mowa powyzej, z ktérych wiekszo$¢ charakteryzuje sie bogac-
twem zdobien: stiukami, pilastrami, gzymsami, rzeZbami, ozdobnymi balustra-
dami schodéw.

14 Nocon A., Zrédta finansowania jednostek kultury - Studia Ekonomiczne, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach” 2016, nr 256.
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Po 1959 roku Kuba odnotowuje znaczny spadek tempa wzrostu dochodu naro-
dowego, a zatem kultura i obiekty kultury padaja pierwsza ofiarag embarga na-
loZzonego na ten kraj. Od tego czasu na Kubie niewiele sie buduje. Rzad realizo-
wat tylko najpotrzebniejsze inwestycje, takie jak drogi taczace miasta i wsie
oraz starat sie odpowiedzie¢ na kryzys mieszkalnictwa, jaki zapanowat na wy-
spie (duzy naptyw ludnosci do miast w celu poszukiwania pracy), budujac no-
we dzielnice po drugiej stronie zatoki (Altamar, Cojimar). Nie byty to juz bu-
dowle z najznamienitszych materiatéw, tylko znane i w Polsce bloki mieszkalne
z materiatléw prefabrykowanych. Powstaty osiedla na wzér znanych polskich
osiedli z wielkiej ptyty, pozbawione indywidualno$ci i niosace ze sobg niskie
standardy Zycia spotecznego. Podczas Rewolucji powstato zaledwie kilkanascie
budynkéw uzytecznosci publicznej (na przyktad dom handlowy w reprezenta-
cyjnej dzielnicy Miramar), ktore zostaty zbudowane z myslg o odwiedzajacych
wyspe turystach, gdyz to wtadnie oni stali sie kotem napedowym stabej gospo-
darki kubanskiej. Gdy zmniejsza sie liczba wznoszonych budynkoéw, architektu-
ra traci swo6j wktad w ksztattowanie kultury i staje sie ona wtedy po prostu
jedynie brzydka kompilacjag budowli. Na Kubie nie powstajg obecnie budynki
w nowych technologiach, ktére rozwinety sie praktycznie na catym Swiecie.
Wida¢ wyrazny zastéj w rozwoju architektury, jak i urbanistyki. Budowa jedy-
nego Teatro Nacional trwata prawie 20 lat.

W dzisiejszych czasach duze aglomeracje miejskie stopniowo zamieniajg sie
w metropolie, w ktérych rozluZznieniu ulegajg wiezi miedzyludzkie. Zjawisko to
dotyczy juz takze miast takich jak Warszawa czy Hawana (ok. 2 miliony miesz-
kancow), ktorych mieszkancy coraz cze$ciej maja poczucie nie tylko anonimo-
wosci, ale i osamotnienia. Im miasto wieksze, tym bardziej jednostki zatracaja
poczucie wspdlnoty, a nawigzanie wiezi miedzyludzkich staje sie coraz trud-
niejsze. Znajduje to odbicie w relacjach spotecznych, w komunikowaniu sie
i formie przestrzeni, w ktoérej zyje dane spoteczenistwo. Wprawdzie miasto jest
ksztattowane przez budynki, przestrzenie otwarte, place, parki i ulice, ale to
jednak ludzie, spoteczenstwo jest jego najwazniejsza cze$cig - miasto nie istnie-
je bez ludzi je zamieszkujacych. To wlasnie ludzie nadajg budynkom i miastu
tego nienamacalnego ducha, ktéry ksztattuje i nadaje im ich wtasna tozsa-
mo$¢ELs,

Do ksztattowania tozsamosci przestrzennej, architektonicznej lub kulturowe;j
potrzebna jest ciggto$¢. Tozsamo$¢ kulturowa oraz tozsamo$é przestrzeni
i architektury ulega na przestrzeni lat bezustannym procesom, ktére zmieniajg
ja, ksztattujg, rozwijajg jej cechy i jej charakter. Ksztattowanie przestrzeni jest
wiec uzaleznione od ciaggtosci w planowaniu, ktéra jest jedna z gtéwnych cech
tozsamosci kulturowej. Ciggtos¢ jest cecha tozsamosci, ktéra pozwala na jej
opisanie. Tozsamo$¢ ma forme ptynng, nie jest czyms$ danym ani zastanym, lecz
musi by¢ przez caty czas ksztattowana i rozwijana wraz z uptywajacym czasem
i wymieniajacymi sie pokoleniami. Ciagly proces ksztaltowania tozsamo$ci

15 Kurytowicz E., Wyktad na wydziale humanistycznym AGH w Krakowie, z dnia 11.07.2011.
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przestrzeni musi odbywac¢ sie w sposéb $wiadomy, oznacza to, ze spoteczen-
stwo musi by¢ Swiadome swojej dotychczasowej tozsamosci, aby méc jg z jed-
nej strony podtrzymywac, a z drugiej - twérczo rozwijaé. Gdy proces kreowania
tozsamosci jest ciagly i nie ma w nim przerw, jednostka oraz spoteczenstwo sa
w stanie bez problemu okre$li¢ swojg tozsamo$c?e.

Teatr jako instytucja petni role integracyjna w mie$cie - zar6wno na ptaszczyz-
nie spotecznej, jak i przestrzennej i sprzyja ksztattowaniu tozsamosci kulturo-
wej poprzez umozliwianie podtrzymywania wiezi spotecznych. Na Kubie wyra-
zem tego, ze architektura jest trwatym $wiadectwem konsekwencji zmian
ustroju politycznego jest przyktad opisywanych teatréow, ktére powstaty
w danej epoce, wedlug potrzeb i estetyki danych czaséw. Od czasu zmiany
ustroju na rewolucje socjalistyczna, ktéra trwa do dzi$, obserwuje sie proces
podupadania lub wrecz niszczenia budynkéw uzyteczno$ci publicznej, w tym
teatrow, ktory przektada sie na wieloaspektowa zapas¢ rozwoju miasta. Istnie-
jace budynki teatréw s3g zaniedbane i nieprzystosowane do aktualnych potrzeb,
ktére niesie ze sobg XXI wiek. Nie sg w wystarczajagcym stopniu remontowane,
a urzadzenia sceniczne wymagaja nie tylko konserwacji, ale przede wszystkim
- modernizacji. Brakuje $rodkéw na tego typu inwestycje. Budynki teatralne
coraz czesSciej przestaja petnic¢ role teatréw, nie wystawia sie juz w nich sztuk
teatralnych, najczesciej zastepuje sie je wystepami tanecznymi, ktére sa duzo
prostsze w produkcji i nie wymagaja skomplikowanych srodkéw inscenizacji.

Skutki tej rewolucji w sferze gospodarczej, politycznej i spotecznej widoczne sa
do dnia dzisiejszego. Aktualny stan instytucji teatralnych na Kubie jest nama-
calnym odzwierciedleniem stanu gospodarki pafistwa. W Hawanie wytworzyta
sie ,dziura czasowa” w rozwoju architektury. Ta dtugoletnia przerwa czasowa
w rozwoju i ksztattowaniu tozsamosci kulturowej wyrazanej poprzez architek-
ture, pozostanie widoczna na zawsze.

Opisana w niniejszym opracowaniu historia powstawania i istnienia teatréw
w Hawanie na przestrzeni ostatnich trzystu lat, poprzez kilka etapéw rozwoju
tego kraju, w tym rézne systemy polityczno-spoteczne i w réznych okresach
rozwoju gospodarczego wyraznie ilustruje, jak silna jest zalezno$¢ miedzy
ustrojem spoteczno-politycznym i tempem wzrostu gospodarki, a rozwojem
obiektow kultury. Obiekty kultury powstaja w okresach prosperity gospodar-
czego, a podupadaja w okresach stabnacej gospodarki - lub w ogoéle nie powsta-
ja nowe. Podobne obserwacje dotycza prawdopodobnie nie tylko Kuby, ale
Kuba jest dobitnym przyktadem tej zalezno$ci.

16 [bidem.
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