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Co przedstawia portret terrorystki?

Tytutlowy portret z powiesci Andrzeja Struga' to przedstawienie polskiej bombiarki,
Kory. Siewierski, zakochany w dziewczynie artysta, zaczal malowac¢ obraz jeszcze przed
jej smiercig; pézniej podejmowat kolejne proby dokonczenia go. Ostatecznie powstato
,»Wielkie ptotno, biate w dwoch trzecich, zaledwie lekko pokreslone weglem. Pogmatwa-
ne zarysy jakiej$ fantastycznej draperii, projekt wyniostej jakiej$ postaci, puste miejsce,
zostawione na co$ glownego w obrazie. A nad tym zupelie wykonczone tto: odmet
chmur ciezkich, ponurych, na ktore z ziemi bije krwawa tuna. Purpurowe odblaski zdajg
si¢ drga¢ i mieni¢ w chmurach. Gdy si¢ na nie patrzy, wzmagaja si¢ i przygasaja. Gdzies
tam daleko na ziemi szaleje wsrdd wichru wielki pozar” [s. 47].

Pojawia si¢ pytanie, czy byto to kolejne ,,nieznane arcydzieto”, stanowiace §wiadectwo
poszukiwania nowych srodkéw ekspres;ji artystycznej, by wyrazi¢ tres¢ wymykajaca sie
przedstawieniu, czy tez jedynie niedokonczony obraz, §wiadczacy o niemozno$ci pora-
dzenia sobie przez malarza z zadaniem stworzenia portretu terrorystki?

Niewiele wiemy o protagonistce. Nieliczne informacje na jej temat wskazuja, ze
nalezata do Organizacji Bojowej Polskiej Partii Socjalistycznej. Miata zapewne okoto
20 lat. ,,Kora” byt to prawdopodobnie jej pseudonim organizacyjny, a nie prawdziwe
imig¢; ani razu nie pada jej nazwisko. Jawi si¢ jako posta¢ bez historii, odcigta od swoich
korzeni. Zostata wyznaczona do przeprowadzenia w Warszawie zamachu bombowego
na wysokiego rangg urzgdnika carskiego. Realizacja tego zadania byta jednak z r6znych
powodow wcigz odwlekana; w koncu nie doszta do skutku. Kora wysadzita si¢ w nie do
konca jasnych okoliczno$ciach jesienig 1906 roku na ulicy Zelaznej w Warszawie, by¢

' A. Strug, Portret, Czytelnik, Warszawa 1957. Podawane dalej w tekscie przy cytatach liczby w nawiasach
kwadratowych wskazuja stronice tego tomu. Andrzej Strug (wiasc. Tadeusz Gatecki; 1871-1937) — polski
pisarz i publicysta, dziatacz ruchu socjalistycznego i niepodlegto$ciowego; aktywnie uczestniczyt w re-
wolucji 1905 roku. Portret napisal w 1912 roku w Paryzu, w czasie kilkuletniego pobytu poza granicami
Polski.
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moze zaczepiona przez rosyjski patrol. Po tym wydarzeniu ukazato si¢ w prasie krotkie
reporterskie sprawozdanie oraz ,,numer rewolucyjnego pisma z szumnym nekrologiem
i z nie do poznania zle odbitg podobizng zmartej” [s. 52-53]. I sam incydent, i jego
sprawczyni szybko ulegli zapomnieniu.

Celem namalowania portretu Kory byto zachowanie wizerunku ukochanej kobiety
oraz unie$miertelnienie bohaterki. Dziewczyna zgodnie ze swoimi deklaracjami pragneta
da¢ przyktad, zamanifestowac opor, by przez wywotanie przerazenia i wstrzgsu przebu-
dzi¢ spoteczenstwo i1 zmobilizowac je do podjecia masowego zrywu. Odwotywala si¢
w ten sposob do zakorzenionego w polskiej mitologii romantycznej idealu gotowosci
do ponoszenia najwyzszych ofiar, takze ofiary zycia, w imi¢ walki o wyznawane war-
tosci, nawet jesli mogloby sie to wydawac irracjonalne. Chceiala jawi¢ si¢ jako kolejne
wcielenie romantycznego bohatera, ktory jest szalony, ,,bo wzniosly najwyzsza racja
moralng, szatem poswiecenia, odbiegajacym od norm zdrowego rozsadku, bo gardzacy
przyziemng rachuba, kalkulacja i dyplomacja, bo nie liczacy si¢ z nakazami zdrowego,
zimnego rozsadku, bo prawdziwie madry, bo «rozumny szalem» i pragnacy «wylatywaé
nad poziomy»™?,

Zafascynowany bombiarkg malarz stopniowo zaczal poddawac si¢ narzucanej przez
nig wizji i w coraz wigkszym stopniu postrzegal ja przez pryzmat ,,spraw wyzszych”,
wartosci spotecznych i patriotycznych, dotad przez niego ignorowanych. W miare owej
»sakralizacji” Kora ulegata odciele$nieniu, przestawata by¢ zywa kobieta, a stawata si¢
wcieleniem idei. Jej portret powinien zatem by¢ obrazem, ktory by wyrazat jej duchowos¢,
anie jedynie iluzjonistycznie oddawat wyglad. Mial si¢ on przyczyni¢ do odrodzenia duszy
spoteczenstwa, na wzor ikony, ktora ukazuje ,,wznioste uczynki, §wietlane i harmonijne
przejawianie duchowej osobowosci, a przede wszystkim promienny wzniosty wyglad,
ktérego picknem rozprzestrzenia si¢ «wewngtrzng Swiatto§é» cztowieka, a wowczas «lud»
porazony owa $wiattoScig stawi¢ bedzie Ojca Niebieskiego™. Namalowanie obrazu wy-
magato zatem unaocznienia duchowe;j istoty Kory ,,bardziej jawnie, bardziej bezposrednio
niz wyglad samej twarzy”™, by da¢ $wiadectwo duchowej doskonatosci i mgczenstwu
uwiecznionej na nim kobiety.

Zrozumiate wigc, ze czyn terrorystki w odczuciu malarza wymagat siegniecia po
catkowicie nowe $rodki wyrazu. Najwigksza porazke stanowitaby dla niego niezdolnosé
do uchwycenia tajemnicy, zatrzymanie si¢ na poziomie cielesnosci, jak w przypadku
portretu jego kochanki, Narcyzy (z ktorg taczyta go relacja czysto seksualna), niezwykle
podobnego — sadzac z opisu — do Pochodzenia swiata Gustave’a Courbeta z 1866 roku’:
pigknego, lecz pokazujacego jedynie obnazone pongtne ciato. Portret Kory mial oddawac
platonski cien $wigtosci, a nie dostowna, przyziemna cielesno$¢ kobiety: wyrazic nie-
uchwytne i niewyrazalne, zasugerowa¢ niewiadome, pozostawic pole dla intuicji i,,0czu
duszy” patrzacego.

2 M. Janion, Wobec zta, Verba, Chotomdw 1989, s. 12.

3 P. Florensky, Tkonostas i inne szkice, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1984, s. 116.

4 Tamze, s. 203-204.

*  Przedstawia on brzuch i okolicg¢ genitalna nagiej kobiety, lezacej z szeroko roztozonymi nogami.
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Jednak poszukiwanie nowych $rodkéw wyrazu wigzato si¢ z niebezpieczenstwem
zastosowania rozwigzan nieadekwatnych lub nadmiernie nowatorskich, gdyz ,,malarstwo
W swym nierozerwalnym zwigzku z nowoscig na poziomie inwencji moze grzeszy¢
brakiem zrgczno$ci w sferze kompozycji i wykonania, potrafiac zmyli¢ swymi kombi-
nacjami tych, ktorzy nie wiedza, czym jest «prawdziwe malarstwoy, i btadza okrutnie™.
W literaturze pigknej pierwszy opisany przypadek takich poszukiwan stanowito Nieznane
arcydzielo Honoré de Balzaca z 1831 roku; tytulowy obraz byty to ,,beztadnie zbite kolory,
zawarte w plataninie mnostwa dziwacznych linii, tworzacych gaszcz nie do przebycia™,
w ktorym malarz widziat jednak wyraznie posta¢ swojej idealnej ukochanej. Artysci
kolejnych pokolen uwazali ten tekst za niezwykle wazny, poniewaz tytutowe ,,nieznane
arcydzielo” oznaczalo dla nich ,,arcydzieto nieuznane, niezauwazone za sprawa braku
widzenia wyzszego rzedu™.

Z przywotanego na poczatku artykutu lakonicznego opisu portretu Kory wytania si¢
obraz, ktory mogt stanowi¢ odzwierciedlenie przejScia od sztuki przedstawiajgcej do
nieprzedstawiajacej, zmierzajacej ku abstrakcji. Powies¢ powstata w 1912 roku, krotko
po tym, jak Wassily Kandinsky stworzyt stynna Adkwarele abstrakcyjng (1910) i zapre-
zentowat rozprawe O duchowosci w sztuce, w ktorej wyrazit poglad, ze nasladowanie
rzeczywistosci, zmuszajace do skupienia uwagi na materialnych szczegotach, rozprasza
tworce. Zgodnie z tym podejsciem artysta powinien dziata¢ pod wplywem ,,koniecznos$ci
wewnetrznej”, gdyz dopiero wtedy ,,jego malarstwo staje si¢ wyrazem poteznego tadunku
emocji i gtgboko ukrytych sit mistycznych™.

Zatem by¢ moze namalowany przez Siewierskiego obraz, podobnie jak owo ,,nieznane
arcydzieto”, nalezatoby interpretowac jako prace, ktora nie spetnia warunkow widzialno-
$ci, nieodtacznie zwigzanej z figuratywnoscia, i jest tak gesta od znaczen, ze az niema'®,
Malarz ,,oddat, jako byt czut i jako zdotal, t¢ ogromng tajemnice: nic wigcej, jeno to, co
dla cztowieka niewidzialne” [s. 161]. Portret, na ktérym protagonistka byta nieobecna,
byt tworzony z nadzieja, ze — wspolczesnie lub w przysztosci — znajdg si¢ odbiorcy, kto-
rzy zdotajg przejrze¢ zewnetrzng warstwe farby i odczu¢ zawarte w nim tresci, emocje
1,,sity mistyczne”.

Obraz — wbrew zamystom malarza — nie byl jednak jednoznaczny w swojej tresci. Pustka
w miejscu, gdzie powinna znajdowaé si¢ gtdéwna postac, mogta wyraza¢ — w wymiarze
$wiadomym lub nie§wiadomym — pustke¢ powstala w wyniku czynu Kory: pustke w zy-
ciu i psychice artysty, a takze pustke jej czynu w wymiarze spotecznym i historycznym.
Rozpad formy mogt wynika¢ z niezdolno$ci malarza do zmierzenia si¢ z konfliktem we-
wnetrznym i lekiem. Na ten trop naprowadzajg opisy przezy¢ psychicznych Siewierskiego.
Wielokrotnie powraca motyw jego przerazenia czynem bombiarki i niewiary w sens jej

H. Damisch, Okno w zéici kadmowej albo o tym, co kryje si¢ pod spodem malarstwa, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2006, s. 28.

7 H. de Balzac, Nieznane arcydzieto, W.A.B., Warszawa 2009, s. 38.

8 J. Dehnel, Postowie, [w:] H. de Balzac, Nieznane arcydzielo, W.A.B., Warszawa 2009, s. 137.

B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Wydawnictwo Arkady, Warszawa
1989, s. 57.

10 H. Damisch, dz. cyt., s. 29.
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$mierci. ,,To, na co wazyta si¢ Kora, byto w jego oczach potwornoscia, przed ktorg wzdry-
gal si¢, ktorej ogarng¢ nie byt w stanie. Nie byta to godna podziwu odwaga $wiadomego
bojownika, ktory rozumuje na trzezwo i na zimno, ani $lepy zapal zotnierza, odurzonego
1 rozbestwionego na placu boju. Nie byto w tym chrze$cijanskiej gotowosci na $mierc
1 meczarnie, po ktorych nastapi¢ miato krélestwo niebieskie. [...] Jego nieprzerywajace
si¢ ani na chwilg myslenie o niej byto tylko ciggltym przerazeniem” [s. 125].

Co wigcej, niemoznos$¢ znalezienia formy dla ,,bohaterskiego” portretu Kory mogta
wynika¢ takze z odczuwanego przez artyste pekniecia w niej samej, z niejednoznaczno-
$ci jej motywacji. Sprzecznos$¢ ujawniala si¢ migdzy innymi w tym, ze deklarowanemu
pragnieniu meczenskiej $§mierci, a wigc decyzji o zerwaniu wszelkich wigzi ze §wiatem,
towarzyszyta widoczna tgsknota do bliskich wig¢zi z innymi ludZzmi. Organizacja podziemna
stata si¢ dla niej niemal przybrang rodzing, w ktorej szukata oparcia i ciepta. Idealizowata
swoich towarzyszy, tworzac sobie wizj¢ §wiata dajacego poczucie bezpiecznego azylu
1 pelnej akceptacji. Pozbawiona wiezi z towarzyszami walki, zdradzita swoj sekret mala-
rzowi, ktérego ledwie znata, szukajac u niego nie tylko fizycznego schronienia, lecz takze
cieptaizrozumienia. Wielokrotnie wyglaszane egzaltowane pochwaty §mierci kontrasto-
waty z lekiem, jakim reagowala na sygnaty, ze nadchodzi moment wykonania polecenia.
Sprawiato to wrazenie, jakby owo zadanie narzucita sobie, a nastgpnie za wszelka ceng
prébowata mu sprosta¢, cho¢ w gruncie rzeczy ja i przerazato, i przerastato.

Wydaje si¢, ze postgpowaniem Kory w istocie kierowata nie determinacja i poswigcenie
dla idei, lecz pragnienie bezpieczenstwa, ktore zapewne utracita w momencie, gdy zostala
sierotg, by¢ moze réwniez w wyniku pozniejszych doswiadczen. Postepowata jak typowy
neurotyk, ktory, by ukry¢ przezywane wewnetrzne konflikty, takze przed soba, ,,usituje
samego siebie uksztattowac na wzor wyobrazonej istoty doskonatej”!!, narzucajac sobie
swoje idealne ,,ja” i calkowicie ignorujac wlasne ograniczenia i potrzeby.

Przywotanie polskiego toposu patriotycznego samozatracenia umozliwito Korze
stworzenie w oczach malarza wizji siebie jako tej, ktorej osobowos¢ zdominowat instynkt
narodowy i spoleczny, uniewazniajac wszystkie inne pragnienia i potrzeby; dzigki temu
jednoczesnie zrepresjonowata w sobie pragnienie ciepla ludzkich uczué, zniechecita
Siewierskiego do zalotow i narzucita mu podziw dla swojego zadania i postawy. Wcho-
dzac w role romantycznej heroiny, mogta uniewaznié, niejako wymazac to, co uwazata
za swojg stabos¢, a co byto efektem ujawniania si¢ konfliktu miedzy ,,ja” prawdziwym
a dazeniem do aktualizacji ,,ja” idealnego, heroicznego.

Jednak zderzenie z rzeczywisto$cig: niemozno$¢ przeprowadzenia zamachu oraz
utrata kontaktu z ludzmi, ktérzy zastapili jej rodzing, spowodowata istotng zmiane.
Kiedy uswiadomita sobie, ze z powodu trudnos$ci kierownictwo organizacji mogtoby
odtozy¢ zamach na czas nieokre$lony lub w ogdle od niego odstapi¢, wyznata: ,, Tego
juz chyba nie znios¢. Bed¢ musiata odebra¢ sobie zycie. Smutny, marny koniec...”
[s. 136]. Jakby pragnienie $mierci byto wazniejsze niz tak mocno przez nig akcento-
wane oddanie sprawie narodowej i spotecznej. Rezygnacja z zamachu oznaczalaby

1" K. Horney, Nerwica a rozwoj czlowieka. Trudna droga do samorealizacji, PIW, Warszawa 1978, s. 86.
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utrate przekonania, ze sta¢ jg na dokonanie czego$, czemu nikt inny nie bytby w stanie
sprostac¢, a co zapewnitoby jej akceptacj¢ 1 podziw otoczenia.

Stosujac terminologie Hanny Segal, mozna powiedzie¢, ze malarz odczuwat peknigcie
miedzy deklarowanymi celami Kory a jej faktycznymi pragnieniami, a jednocze$nie starat
si¢ te $wiadomos$¢ wyprze¢, konstruujac obraz ukochanej jako ,,obiekt idealny”'? przy
pomocy motywow zaczerpnigtych z tradycji romantycznej i religijnej. Idealizacja ta pehita
funkcje obronng, chronigc Siewierskiego przed Igkiem depresyjnym. Natomiast poped
$mierci i agresje projektowat przede wszystkim na przetozonych terrorystki z organizacji,
ktorzy stali sie tym samym obiektami przesladowczymi'®. Zwlaszcza ,,Czarnego”, podzi-
wianego przez nig przetozonego, artysta ,,nienawidzit [ ...] za krzywde Kory. Domyslat sig,
ze to on byl sprawca jej postanowienia i ze on tylko swoim niewytlumaczonym wplywem
rozegzaltowat ja, oderwat od zycia i pchat jg dalej ku zatraceniu” [s. 155]. Paradoksalnie
obwiniat go za to, ze stat za decyzja, ktorg sam deklaratywnie tak bardzo podziwiat. Roz-
szczepienie na obiekt idealny i obiekty przesladowcze nalezatoby zatem interpretowac
jako przejaw obrony przed wgladem, zmierzeniem si¢ z prawda o Korze.

Istotne znaczenie dla przezy¢ malarza miat ponadto fakt, ze cialo Kory i pamig¢ o niej
zostaly zamienione w abiekt'*. Rozerwana na kawalki mtoda i pigkna kobieta zostata
sprowadzona do zatosnej cielesnosci: ,,Jakies$ strzgpy w blocie, strzepy czego$ w powy-
sadzanych oknach, strzepy, przylepione do $cian, wszgdzie. Tego ogarnaé, tego pojaé nie
moéglnigdy” [s. 52]. Najpetniej owo przeniesienie czynu terrorystki z wyzyn poswigcenia
za idealy na poziom wrecz migsnosci'® w jej najbardziej trywialnym wymiarze, wyrazita
niewybredna anegdota, powtarzana w podpitym meskim gronie: ,,Idzie sobie raz taka so-
cjalistyczna panna (wiadomo, co tam byty za «panny»). Idzie, a pod kieckg, w wiadomym
miejscu, niesie bombe. Idzie taka «bombonierkay, stagpa szeroko, ostroznie — a naprzeciw-
ko patrol. Takim wariatkom, oczywiscie, wszystko jedno: ciska tym interesem o ziemie.
— Jak nie huknie! Poszarpalo ja i sotdatow. No, policja, wojsko i tak dalej, wszystko to
dobrze pamigtamy. Zaczynaja salcesony zbiera¢ — ale to, powiadam panom, wszystko na
kawateczki. Tu sotdackie, tam paniefiskie, tam na kupie jedno z drugim wraz, a tam juz
nie wiadomo ani co, ani czyje” [s. 22]. W tym sposobie opowiedzenia o zamachu terro-
rystycznym uwypukleniu jego migsnosci towarzyszyto wulgarne seksualizowanie Kory.
Wyrazne bylo tu nawigzanie do popularnych przekonan o terrorystkach jako tych, ktore

Obiekt idealny — obiekt, ktory powstaje w rezultacie rozszczepienia i zaprzeczenia przesladowaniu.
,»Wszystkie dobre do$§wiadczenia, prawdziwe lub fantazjowane, niemowle¢ przypisuje temu idealnemu
obiektowi, ktory pragnie posias¢ i zidentyfikowac si¢ z nim” (H. Segal, Wprowadzenie do teorii Melanie
Klein, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 146).

Obiekt przesladowczy — obiekt, na ktory niemowle projektuje catg wrogosc i przypisuje jego dziataniu
wszystkie zte doswiadczenia (tamze).

Abiekt (fr. I’abject — wstretne, odrzucone, pokalane, pomiot, wymiot) — pojecie z teorii Julii Kristevej,
ktora definiuje abiekt jako to, co opuszcza granice ciala, lokujac si¢ tym samym w strefie posredniej mig-
dzy przedmiotem a podmiotem. Abiekt wywoluje wstret, rozktada si¢ i gnije, a jednoczesnie fascynuje;
J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2007.

15 Zob. J. Brach-Czaina, Metafizyka migsa, [w:] tejze, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999,
s. 161-183.
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przekraczajg wszelkie granice, w tym takze dotyczace norm obyczajowych!¢. Stanowito to
zaprzeczenie opozycji Swigta—grzesznica, ktorg w omawianej powiesci wyrazato miedzy
innymi przeciwstawienie Kory jako idealnej ukochanej i Narcyzy jako kochanki.

W wyidealizowany $wiat artysty w efekcie wdzieralo si¢ to, co wstretne 1 trudne do
opanowania, zakldcajac kult zmarlej. Wspomnienia o Korze, wbrew jego woli, tonely
,»W czyms§ gestym, lepkim, obrzydliwym” [s. 8]. Wydaje si¢ przy tym, ze gtéwnym zrodtem
wstretu byto nie tylko wspomnienie o rozszarpanym i niepochowanym ciele, lecz takze —
a zapewne przede wszystkim — wypierana §wiadomos¢, ze prawdziwg motywacja Kory
byto pragnienie $mierci. ,,W tym jej szalenstwie byta nieogarniona wielko$¢, byta i jakas
potwornos$¢, przed ktorg wzdrygat si¢ w intensywnej odrazie. [...] odpychalo go od niej
co$, co w niej byto przeciwnego zyciu i naturze ludzkiej, namigtna zadza zatracenia. |[...]
Wokoto oftarza, ktory zbudowat dla niej w swej duszy, wsrdd kiebow kadzidet przebijato
si¢ okropne tchnienie trupa” [s. 126].

W tekscie powiesci wielokrotnie powtarza si¢ stwierdzenie, ze dziewczyna byta martwa
juz za zycia. Kora zdawata si¢ przynaleze¢ jednoczes$nie do §wiata zmartych i $wiata zy-
wych. Znaczace jest juz samo imi¢ bohaterki. ,,Kora”, dostownie ,,mtoda dziewczyna”, to
inne okreslenie Persefony, corki Zeusa i Demeter, uprowadzonej przemocg przez Hadesa.
Dzieli ona swo6j czas pomiedzy Swiat zmartych, jako Zona boga podziemi, i $wiat zywych,
do ktorego powraca kazdego roku na kilka miesiecy. Powie$ciowa Kora takze przynale-
zata do podziemnego $wiata, co malarz intuicyjnie odczul juz w poczatkach znajomosci,
kiedy jeszcze nie wiedziat o jej zadaniu: nawet w sielskim otoczeniu polskiej wsi miat
wrazenie, Ze ,,jej jasna suknia majaczyta w mroku jak widmo” [s. 89].

W ujeciu H. Segal artystyczna kreacja wymaga od tworcy przezwycigzenia rozszczepie-
nia na obiekty idealne i przesladowcze oraz pogodzenia si¢ z ambiwalencja. Rezygnacja
z idealizacji wymaga zmierzenia si¢ z Iekiem, natomiast ,,niezdolno$¢ uznania i przezwy-
ciezenia lgku depresyjnego musi prowadzi¢ do zahamowan w ekspresji artystycznej”!’,
prowadzac do catkowitej utraty zdolnos$ci tworczych lub negatywnie rzutujac na poziom
powstajacych prac'®. Julia Kristeva podkreslata, ze ,,Doswiadczenie artystyczne zakorzenia
si¢ w tym, co wstretne, a dzigki temu wypowiada je i oczyszcza™®. Warunkiem stworze-
nia warto$ciowego dzieta jest zatem zdolnos¢ do konfrontacji z wtasnymi odczuciami
— réwniez trudnymi do akceptacji — i znalezienie dla nich odpowiedniej formy wyrazu.
Siewierski nie chciat stworzy¢ obrazu bedacego jedynie ,,dzietem kunsztu” [s. 161]; naj-
bardziej obawiat si¢, ze mogtby namalowac po prostu realistyczny obraz, wiernie oddajacy
wyglad Kory. Nie starat si¢ jednak wypowiedzie¢ tego, co go przerazato i budzito wstret.
W podejmowanych przez niego probach niekiedy widoczne byto dazenie do przekroczenia
rozszczepienia i oddania ambiwalencji postawy samej Kory. Uparcie jednak powracat do
idei stworzenia $wieckiej ikony, bedacej wyrazem jego fantazji o bombiarce jako ,,terro-

16 M. Janion, Bogini Wolnosci (Dlaczego rewolucja jest kobietq?), [w:] tejze, Kobiety i duch innosci, Wy-
dawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 5—49.

7" H. Segal, Teoria..., dz. cyt., s. 253.

8 H. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, Universitas, Krakow 2003, s. 138.

o J. Kristeva, dz. cyt., s. 22.
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rystycznej $wietej”, ktora chronita go przed doswiadczeniem przerazenia®, nieuchronnie
zwigzanym z dopuszczeniem do siebie ambiwalencji i utraty. Malarz byt bezradny wobec
grozy, wynikajacej z jego wlasnej wiedzy o sprzecznosciach w osobowosci Kory i falszu
jej deklarowanych motywacji. Niemozno$¢ konfrontacji z prawda i przezwyci¢zenia
sprzecznosci uniemozliwita mu stworzenie upragnionego arcydzieta.
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